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2 EDITORIAL

A pesar que el n® 5 de P.O. BOX se publicé en noviembre
pasado, no hemos dejado de estar en contacto con nuestros
lectores, pues desde entonces los lectores de Barcelona
han podido seguir P.0.BOX en Radio PICA, emisora inde-
pendiente—autogestionada y no comercial, todos los pri-
meros lunes de mes de 5 a 6 de la tarde en el 91.8 de la
Frecuencia Modulada.

La exposicién de Mail Art Hommage a Kurt Schwitters con-
tinua siendo visible en estas fechas, desde el 28 de enero
al 28 de febrero en el Espai Dada- Galeria d'Art, calle
Torras i Bages, 38-40 de Granollers (Barcelona) ¥ también
coincidiendo en estas fechas, hasta el 20 de febrero se
esta celebrando en Paris en el Centro Georges Pompidou una
gran exposicidén con practicamente toda la obra de Kurt
Schwitters.

En este tiempo que ha pasado desde el dltimo P.0.BOX, en
Barcelona hemos tenido la oportunidad de ver en la Funda-
cién Tapies de Barcelona la exposicién El Espiritu de
Fluxus que ha finalizado el 29 de enero. Desgraciadamente
a pesar del interés de la misma, tanto en el material
expuesto, como en las conferencias y actos que Se han
realizado con motivo de la misma, no hay ninguna refere-
ncia al Mail Art, solamente en el catdlogo se cita media
linea y Ray Johson no consta en ninguno de los articulos
que componen el catdlogo como artista de Fluxus. Quizds
tendremos gque cambiar la historia o asumir esta ausencia
premeditada como ya estamos acostumbrados. No obstante se
realizé fuera de programa una serie de actos en homenage a
Ray Johnson (192¥-1995) en la puerta de la Fundacién
Tapies. :

Y por dltimo y con motivo de la exposicidén que se ha ce-
lebrado del 2 al 16 de diciembre pasado en la Plata (Ar-
gentina),_,bajo el titulo 1954-1994 Edpardo-Antonio Vigo,
que recoge la obra de los wultimos afios de este gran
artista, dedicamos un monogrédfico sobre su obra y pensa-
miento, aungque Edgardo-Antonio,Vigo atin tiene mucho que,
decir y hacer, queremos desde P.0.Box difundir su obra, v
felicitarlo por este acontecimiento.

Merz Mail
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El ciclista oprimido. (1975)

Prélogo a la Novela de Vigo

"Novela cuyns incoherencias de relato estin zurcidas con cortes
transversales que muestran lo que a cada instante hacen todos los
personajes de In novela.

Novela de lectura de irritacion: la que como ninguna habrd
irritado al lector por sus promesas y su metddica de inconclusiones e
incompatibilidades; y novela empero que kard fracasar el reflejo de
evasion a su lectura, pues producird un interesamiento en el dnimo
del lector que lo dejard aliado @ su destino.”

Macedonio Ferndndez,
"Museo de la Novela de la eterna™'

Interrogado acerca de su trabajo en relacién al arte postal, Vigo
se apresura a corregir: “comunicacién a distancia” . Intenta con
ésto poner en claro que no se trata a su entender de algun
subgénero artistico que pudiera ser ocasionalmente relegado
con cierta displicencia al desvén de las rarezas, sino mds bien .
de un tipo de fenémeno de cardcter mds complejo, entretejido
de manera mucho mds fina en la trama delicada de las
relaciones humanas. La frase de Vigo adquiere, al ser
considerada en relacién al conjunto de su obra, el valor de una
verdadera clave. Vigo parece implicar con su sentencia que
toda actividad artistica pertenece fundamentalmente al orden
de los fenémenos comunicacionales. ¥ en sus trabajos, por
cierto, la comunicacién con el espectador serd uno de los
objetivos prioritarios. Esa comunicacion estard destinada, en
muchos casos, a volverlo participe de la experiencia estética,
pensada menos bajo el signo estatico de la contemplacién que
bajo la incitacion dindmica propia de lo hidico. En otros casos,
Vigo intentara que la obra sea el vehiculo de un mensaje
especifico, de corte politico o existencial. Entre ambas
posibilidades se extenderd en su obra el campo prolifico del
enigma, bajo las formas cambiantes del acertijo, del juego de
palabras, de la broma o del absurdo. Por otra parte, Vigo
parece implicar en la frase citada mds arriba que debe

existir siempre una distancia entre el artista y el espectador. Esa
distancia vendria a ser, en el contexto de su trabajo, el elemento
constitutivo que asegura -aunque esto resulte en primera
instancia paraddjico-, la posibilidad misma de la comunicacién.
Queda claro que el artista no se propone contaminar a la
sensibilidad del espectador con la suya propia o sumergirlo en
la marea espesa de su propio inconsciente, tal como intentaban
los poetas surrealistas, sino mds bien lo contrario: Vigo se
propone mantener al lector -porque sus trabajos exigen siempre
una operacion de lectura- a la distancia justa.

Se ha hablado, hasta el momento, de un personaje, Vigo, al
que se le adscribe la autoria de una serie de trabajos que
supuestamente guardarian una relacién entre si -se ha
mencienado repetidamente la palabra “obra™. Cabe preguntarse,

sin embargo, si tal personaje realmente existe. El critico que se
enfrenta al trabajo de Vigo descubre muy pronto que el
azoramiento es no sélo un efecto provocado casi siempre en el
espectador por la obra del artista sino también parte de su
propia labor exegética. Vigo nacid en La Plata -una ciudad que
pese a estar situada a escasos 60 kilémetros de Buenos Aires ha
conseguido mantener siempre un caricter propio- en 1928 y
desde 1954, fecha en que realizd su primera exposicion, ha
venido trabajando de manera continua. Sin embargo, la
cantidad de informacion referida a sus obras es sumamente
escasa, apenas algiin catilogo y un manojo de notas dispersas
en diarios y revistas. * No hay monografias dedicadas al artista
que lo ubiquen histéricamente en relacién a sus
contemporédneos y sorprende sobre todo encontrar que, pese a
que Vigo anticip en muchas oportunidades con sus obras
diversas corrientes artisticas contemporaneas, este hecho parece
haber pasado inadvertido para la mayor parte no sélo de los
criticos, sino también de los artistas argentinos. Se tiene la
impresién de estar enfrentdndose, en sintesis, a una obra
secreta, impresion que se ve reforzada al intentar establecer
cronologias, secuencias, lineas estéticas dentro de la cartografia
embrollada que configuran cuarenta afios de labor artistica
constante, serena y practicamente aislada de cualquier instancia
oficializada de consagracién. Azorado entonces, el critico
concluye -pero en verdad ni siquiera se ha aproximado al
comienzo- que se trata no de la trayectoria de un artista, sino
de la biisqueda afanosa de pistas que aclaren el misterio de una
novela policial. Pero el vinculo no es azaroso: se podria decir
que las obras de Vigo dibujan como el contorno esquemitico de
una trama y que esa trama compone un personaje. Vigo es, al
mismo tiempo, €l autor de la trama y el secreto que articula la
novela. La novela de Vigo, sin embargo, cabe en una caja. Al
desatar el hilo nistico y disponerse a abrir la tapa de cartén de
la caja que lieva por titulo “Miiltiples Acumulados” -una obra
de Vigo realizada en La Plata y fechada 1990/91- el espectador
se enfrenta por primera vez a la novela. Desfilan ante sus ojos
las fichas de una accién -"Sefal to Noveno”- realizada por
Vigo entre 1970 y 1971 que consisti6 en el enterramiento y
desenterramiento de un taco de madera de cedro, el
documento fotogréfico que registra otra accién similar a la
anterior pero llevada a cabo 20 afios mds tarde, un conjunto de
tres xilografias, varios cartones en los que aparecen impresas
frases, pensamientos o lo que podria considerarse lineas de
algiin poema incompleto, varias obras de arte postal y
finalmente un pie de imprenta que no es sino la reproduccion
de un antiguo grabado de un zapato. El conjunto se completa
con un trozo de madera -que no es sino un fragmento de aquel
taco de madera de cedro enterrado en La Plata- que cuelga de
la tapa, unido al corddn que la cierra por una trenza de hilos de
colores. Al ver la obra se tiene la impresion de estar mys bien
presenciando un ritual cuya finalidad se desconoce, o bien




Texto del catilogo de la XXII Bienal Internacional
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Develucion del agua. (1970/71}

asistiendo a la exhumacion de una serie de documentos con
valor arqueoldgico. Al cerrar la tapa de la caja, la novela da
comienzo,

Casi desde sus inicios la obra de Vigo establece conexiones
intimas, fieles y permanentes con los trabajos de Marcel
Duchamp y Macedonio Fernéndez. Con Duchamp, Vigo
comparte una irreverencia liidica hacia los cdnones
tradicionales del arte, un fino sentido del humor y una misma
tenacidad en el intento de componer sus trabajos como acertijos
cuyo desciframiento requiere una participacion activa del
espectador que, en tltima instancia, es un ejercicio subjetivo de
interpretacién. Como Duchamp, Vigo también podria haber
afirmado que la operacién estética cuenta con dos polos, aquel
que hace una obra y aquel otro que la mira, y que ambos
poseen una importancia similar. * Cuando en 1968 Vigo realizd
sus “Poemas Matemdticos Incomestibles” encerrando un objeto
misterioso en dos latas de atdin vacfas y soldadas entre si,
seguramente ignoraba que el sonido hermético que su trabajo
atesoraba ya resonaba con el de otro ready-made asistido, el
del ovillo que Duchamp encerrd en 1916 entre dos placas
metdlicas luego de esconder en su interior algtin otro objeto
indeterminado cuyos efectos al sacudir la pieza le dieron titulo:
“With Hidden Noise”. Como Duchamp, Vigo compondrd sus
pequefios museos personales, cajas de cartén en las que ird
almacenando desordenadamente las pdginas-capitulos de su
novela interminable. Y al igual que Duchamp, Vigo se
confesard un artesano y nunca, hasta el dfa de la fecha,
abandonard su trabajo como xildgrafo y su atraccién por la
madera, herencia de una infancia transcurrida en contacto
estrecho con la carpinterfa de su padre: “el olor del cedro en el
aire, las ganas de correr a sumergirme en la madera, entre los rulos de
viruta tirados por todas partes "> Con Macedonio, Vigo comparte
una actitud hidica e investigativa hacia la produccién artistica,
un mismo deseo de volver participe al espectador de un juego
estético cuya finalidad es el conocimiento mds pleno de si
mismo y una misma aficién por los Htulos absurdos -prélogos
interminables en Macedonio y anteproyectos irénicos en Vigo-.
Como Macedonio, Vigo piensa en sus trabajos como obras
abiertas, reciclables, agregados efimeros de partes que pueden
eventualmente ser recombinadas, vueltas a componer,
resignificadas.* Frente a la obra terminada Vigo antepone el
bosquejo, frente a la novela de formacién del carécter, con su
desarrollo orgénico y su remate concluyente, Vigo antepone la
trama policial, en la que la verdad es fundamentalmente
especulativa y los hechos un juego de meras suposiciones
incomprobables.

Quizds sea conveniente avanzar, ahora si, en la
descripcién detallada -pero nunca auténtica, sélo, tal vez,
casualmente veraz- del personaje en cuestién. Se dijo entonces
que Vigo nace en la ciudad de La Plata en 1928. A principios de
la década del 50 egresa de la Escuela de Bellas Artes de la

La catda del imperio, (1993)

Universidad de La Plata. Unos afios después, en 1953, lo
encontraremos en Francia, en donde conocerd al venezolano
Jestis Soto y entrard por primera vez en contacto con la escena
del arte internacional. En 1954, ya de regreso en la Argentina,
Vigo realiza una exposicién de objetos "con mdviles de madera
encerrndos en cajas que ofrecian varindas posibilidades para ser
mariejados por el peiblico”.” La muestra provoca un pequefio
escdndalo -el piblico destruye gran parte de las obras-,
escdndalo que lo seguird acompafiando durante gran parte de
su trayectoria, Tres afios mds tarde, inspirado por las
“Méquinas Solteras” de Michel Carrouges, Vigo comenzard a
trabajar en sus propias "Méquinas Inuitiles”. Ocho afios més
tarde, en 1965, el piiblico de La Plata volverd a recibir con
indignacidn otro de sus trabajos, el “Palanganémetro Mecedor
para Criticos de Arte”, presentado junto a la "Bi-Tri-Cicleta
Ingenua” en el Museo de Artes Plasticas de La Plata en el
contexto de la exposicién de artistas nucleados en torno al
Movimiento de Arte Nuevo. Vigo serd despectivamente
motejado de “vanguardista”. Tal vez empujado por esa
incomprensién violenta de la que su propia ciudad lo hacia
obijeto, Vigo sélo volverd a exponer en muy contadas ocasiones
y en espacios alejados del circuito institucional, desarrollando
sin embargo una actividad continua, casi diriase febril: en 1961
‘funda la revista “Diagonal Cero”, en 1966 realiza las primeras
versiones de “El Ciclista Oprimido” -entonces denominado “El
Ciclista Comprimido”- y “Nido de Amor”, en 1967 son
editados en Paris sus “Poemas Matematicos Barrocos”
-verdadero ejemplo de poesia concreta interactiva en que el
espectador compone sus propios poemas al manipular una
serie de planos de colores-, en 1968 construye su “Manojo de
Semdforos” en una de las esquinas de La Plata -obra que
inaugurard la serie de los “Sefialamientos” que se contintia
hasta la fecha-, en 1969 realiza su film “Blanco sobre Blanco:
Homenaje a Kasimir Malevich” -que debia proyectarse de
manera tal que la imagen quedara a espaldas del piblico- y
organiza una “Exposicién Internacional de Novisima Poesia”
en el prestigioso Instituto Di Tella de Buenos Aires. A mediados
de la década del setenta ya encontramos a Vigo interviniendo
activamente en el circuito internacional de arte postal. A partir
de los setenta en su trabajo se ird enfatizando el contenido
politico. La dictadura militar lo afectard de manera intima y
brutal. Finalmente, en 1991, se realizard en el espacio de la
Fundacién San Telmo una muestra con carécter retrospectivo
que abarcard més de treinta afios de la labor del artista. Vigo
festejar4 la ocasién paseando por el patio de la Fundacion
montado en una versidn remozada de su "Bi-Tri-Cicleta
Ingenua”.

La trayectoria de Vigo -con sus idas y venidas, su dindmica
ciclica, discontinua y seriada- se resiste a ser analizada en
términos de perfodos o de ocasionales afiliaciones a
determinados movimientos artisticos. Puede decirse que en



El tapdn del Rio de la Plata, (1973)

rigor a lo cierto no hay un sélo Vigo sino varios: el xildgrafo, el
objetualista, el artista conceptual, el autor de performances, el
poeta concreto, el cineasta, el editor, el organizador de
exposiciones, el artista politico, el artista postal. Todos aparecen
entremezclados, superpuestos, alterndndose unos a otros,
relevdndose y sucediéndose permanentemente en la I6gica
atipica de un trabajo que pretende ignorar el paso lineal del
tiempo, o mds bien reescribirlo permanentemente. El xildgrafo
obsequia al publico una de sus obras fechada en 1991 junto con
el catdlogo de la Fundacién San Telmo y el creador de objetos
disparatados reelabora varias de sus obras -como “El Ciclista
Oprimido”, por ejemplo, y el “Nido de Amor” también- a més
de veinte afios de haber realizado las versiones originales, No
obstante, se mantienen como constantes -esos “cortes
transversales” de los que habla Macedonio- una voluntad
permanente de desacralizacién del objeto artistico unida a una
inventiva siempre renovada. Permanecen también el respeto
por los materiales pobres y una obstinada delicadeza en su
manipulacién. Pero, fundamentalmante, una constante en la
obra de Vigo serd su acentuada intencidn lidica, porque el
artista-personaje que sus obras nos relatan es, por sobre todo,
un apasionado investigador de las reglas del juego del arte. Y
aqui, una vez mds, surge otro punto de contacto entre el artista
y el autor de “Papeles de Recienvenido” y “Adriana Buenos
Aires”: a ambos les interesa menos la materia misma del c6digo
que su sentido secreto, el enigma de las leyes que lo gobiernan
y le otorgan, en un momento determinado, la naturaleza

Notas

artificial de su l6gica.

"Soy el imaginador de una cosa: la no-muerte, y in trabajo
artisticamente por la trocacidn del yo, la derrota de Ia estabilidad de
cada uno et su yo",

Macedonio Ferndndez, “Museo de la Novela de la Eterna”. ®
La l6gica del codigo estético es quizds el objeto de todas las
investigaciones de Vigo. Su trabajo tiende a desnaturalizar las
reglas del juego del arte, a mostrar al cédigo en tanto sistema
arbitrario sancionado por el consenso, o sea, a demostrar
efectivamente su historicidad. No hace falta resaltar las
dimensiones politicas de un proyecto tal -"anteproyecto” seria
seguramente en este caso el término mds afecto al artista-, En
este sentido, toda su obra -mds cercana siempre a lo tentativo
del proceso que al resultado definitivo, cerrado sobre si- es un
intento de manipular las distancias que fundan la posibilidad
del cédigo y a las que el c6digo mismo estaria supuestamente
destinado a franquear. La comunicacidn, tal como es entendida
por Vigo a través de la participacion activa del espectador en la
obra, es el movimiento por el que esas distancias son puestas a
prueba. Cuando la comunicacién ocurre, las distancias ceden
momenténeamente, su disposicién se altera y su orden
aparentemente rigido se modifica. Vigo elige llamar a ese
cambio, sutil pero efectivo, que su arte intenta desde hace
cuarenta afios producir en el espectador, libertad.

Carlos Basualdo, 1994

Macedonio Ferndndez, “Museo de la Novela de la Eterna”.

Corregidor, Buenos Aires, 1975. P4g. 14.

Conversacién con el artista.

3. Una primera bibliografia sobre la obra de Vigo deberfa incluir los

siguientes textos:

“Notas sobre una Muestra que ha Sido Duramente Criticada” por Fernando
D'Amen, Diario El Plata. La Plata, 26 de Mayo de 1965.

“El Precursor en el Alf ', Rev. Primera Plana, 1° de Junio de 1965. Pdg. 54.
“Poesia de Vanguardia: “Un Asombro, una Duda®, Diario El Dia. La

Plata, 12 de Mayo de 1968.

“El Arte de Edgardo Antonic Vigo” por Miguel Angel Ferndndez, texto
incluido en el catdlogo de la muestra “Xilografias y Cosas Visuales”

realizada en el ILARI. Asuncidn del Paraguay, Junio de 1968.

“El Arte de Edgardo Antonio Vigo” por Miguel Angel Ferndndez,

Diario ABC /Color. Asuncién del Paraguay, 23 de Julio de 1968.

“No Tanta Risa”, Revista Primera Plana. Buenos Aires, 24 al 30 de
Sepliembre de 1968. Pdg. 68. 3

“FPoesia en Latas: Especial para Supermercados” por Sergio Elbuan, Diario El
Dia. La Plata, 12 de Enero de 1969.

“Arte, Boutique y Votos”, Revista Ritmo. Sin fecha (presumiblemente 1969).
“Vigo-Anti-Vigo” por Lido lacopeti, Diario El Dia. La Plata, 11 de Enero de 1970.
“Los envios de Edgardo Antonia Viga" por Jorge Glusberg, texto inclufdo en
el catalgo de la muestra “De la Figuracién al Arte de Sistemas” realizada en el
Museo Provincial de Bellas Artes Emilio A. Caraffa. Cérdoba, Agosto de 1970.
“La Plata y sus experiencias sobre el llamado Arte Correo”, Diario El Dia (2a.
Seccién). La Plata, 20 de Junio de 1976. P4g. 8.

12

“Las Obras de Edgardo Antonlo Vigo: Transgresién, Irregularidad,
Incertidumbre” porHoraclo Zabala, texto mecanogtafiado incluido en la obra
“Off; Off..." de Edgardo Antonio Vigo. Austria, 1987,

“El Circuilo Marginal. La Vivificacién del Verdadero Arle” por Ricardo
Alvarez Martin, texto del catflogo de la muestra.

“Anteproyecto de Proyecto de un Pretendido Panorama Abarcativo”
realizada en la Fundacién San Telmo, Agosto de 1991,

“Edgardo Antonio Vigo” por Julien Blaine, Revista Poesia Visiva, Vol.I/Il.
Italia, Octubre de 1992. Pdgs. 33, 34 y 35.

“A Manera de Introduccién: Hacia una prospectiva del pasado” por Edgardo
Antonio Vigo, texto inclufdo en el catdlogo de la muestra “Sras. Sres.”
realizada en el “Espacio Jdven” del Centro Cultural Victoria Ocampo.

Mar del Plata, Agosto de 1993,

“Edgardo Vigo: La Zona Visual de la Poesia Argentina”, Revista Xul.
Buenos Aires, Diciembre de 1993. Pdgs. 51, 52 y 53.

“Gréfica para Enviar” por Rodrigo Tarruella, Revista Raf, Buenos Aires. Sin
fecha, Pégs. 4849 y 50.

“La Nueva Poesla: Las Obras (in) Completas de Edgardo Antonic Vigo”,
Columna de La Cinemateca Uruguaya, Sin fecha,

“V. & BB." por Jorge Lépez Anaya, texto mecanografiado sin mencién de fecha.
Pierre Cabanne, “Conversaciones con Marcel Duchamp”. Editorial
Anagrama, Barcelona, 1972. Pég.110.

“E| Precursor en el Altillo”, Rev. Primera Plana, 1° de Junio de 1965. Pdg. 54.
Macedonio Ferndndez, ibid. Pdg, 265.

Revista Primera Plana, 1° de Junio de 1965. Pdg. 54.

Macedonic Ferndndez, ibid. Pdg, 35.
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1 Colofon

- En 1968/69 Vigo publico las declaraciones fundamentales -un
breve y claro texto con la propuesta de un arte a realizar.

Hacia un arte tocable que quiebre en el artista la posibilidad
del uso de materiales "pulidos” al extremo de que produzcan el
alejamiento de la mano del observador -simple forma de atra-
par- que quedara en esa posicion sin participar “epidermica-
mente” de la cosa.Via uso de materiales "innobles” y para un
contexto cotidiano delimitador del contenido.

Un arte tocable que se aleja de la posibilidad de abastecer a
una "elite” que el artista ha ido formando a su pesar, un arte
tocable que pueda ser ubicado en cualquier "habitat" y no
encerrado en Museos y Galerias. :

Un arte con errores que produzca el alejamiento del exquisito.
Un aprovechamiento al maximo de la estética del "asombro”,
via "ocurrencia” -acto primigenio de fa creacion- para conver-
tirse -ya en forma masiva, en -movimientos envolventes- o por
la individualidad -congruencia de intencionalidad-, en octitud.
Un arte de expansion, de atrape por via ludica, que facilite |a
participacion -activa- del espectador, via absurdo.

Un arte de sefialamiento para que lo cotidiano escape a la
unica posibilidad de lo funcional.

Nao mas contemplacidn sino actividad.

No mas exposicion sino presentacion. Donde la materia inerte,
estable y fija, tome el movimiento y el cambio necesario para
que constantemente se modifique la imagen.

En definitiva : un arte contradictorio.

Declaracion de Vigo -ario 1968/69.

Texto correspondiente al catdlogo 1954-1994 Edgardo-
Antonio Vigo, Ediciones del Desierto, con una entrevista a
Edgardo-Antonio Vigo de Angel Osvaldo Nessi.
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Ve, las palabras

: que respiro
Contricion como tanto movirmento, son aqui

no metréonomao, e R
‘empufia a pajas mas desconocidas,
aplasta abiertos matices fragantes

el abierto moriendo efusion floral

en lluviagotas

y ellos gotean

del aire

como notas flautadas
estriadas sobre

un sobrelavado de cera.

Que se duerma la ﬂl:z la tinica curva sobredurando
flusada como palan del mundo.

teniendo vaivén : gt
se cerne peduloso sobre procediendo. Aqui, las letras

(purificador, pira de fuego) . de nuestro nombre verdadero

7l son equilibradas

iferias ti enie hacia
Estas periferias tiran mente. e
expancion
el interior inmenso,
centrosun solsalido vértice de entero.

- para descender

en este cuadrovivo de arcilla
de que somos esculpidos,
esperando solo el fusion

de canto y aliento,

Represenceando la Musa sangre y tierra.

Sinfonica prana circunda la mar del carne,
ondulando aliento en ser
con la flor fluente de una fruta sutil.

Su fuerza fluye un curso al traves Steve Carll

por redes de nervios anidando. 106 Fair Oaks St. 3
San Francisco., CA
94110-2951  USA

Una presencia provenida horizontalmente
colecta los demas,
se insinua en sintaxis de fibra

¥y orquesta una musa nueva;
empafia en brio un virgje azul. .

\

arroja cada esfera del espacio extrafio ante nosotros; 4
Si td saltas, te ase del cielo, goteando lunacera:
nos encenderemos caras borrando campos se volvedos barbechados.

El oscilar mio.se pierde el curso de Rorschach. -
-i!- columpia la bola de olvide en piola,
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Francisco Aliseda
General Concha,41,5,Iz

48012 Bilbao

mecdnica  montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
nontafia
-montafia
montafia
montafia

La

montafia
montatia
monteaiia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafla
montetfia
montafia

rie

montafia
montafia
montafia
nmontatia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia
montafia

g _
i

mecénica

Corpé
Urb. Los Cantos,
Bargas (Toledo)

13

38



EXPOSICION INTERNACIONAL DE ARTE CORREQ

Tema.- Se solicita » los participantes envial obras en homenaje

4l ler. Centenaric de la muerte del hdroe naclonal cubano

y creador, juntc a Ruben Dario y otros, del Modernismo

- Literario quien murid el 19 de Hayo de 1894 comandando &
las tropas cubanas contra sl ejército colonial.=

Especificaciones.- Sin restriccién an cuanto a medida y medio.
No hay jurade, ni rechazos, ni venta, ni retornos, ni
pagos. Todos los trabajos recibidos serdn axhibidos an la
Galeria de A.E.B.U., Asociacién de Bancarios del Uruguay,
a partir de la 2da., quincena de Hayo dea 1995, Catdlogo y
afiche a todos los participantes. Se solicita incluir la
imagen de Harti en la obra a enviar, Fecha limite de
fecepclon: 15 de Mayo de 1995.-

Envies pi

CENTENARIO DE MARTI T

c/o Clemanta Padin CENTRO DE ARTE 23y12
€, de €. Central 1311 13 Vadada, C. Habama
11000 Montevideo gl

URUGUAY

Se sciicita (otocopiar esta invitacion y distribuir entre
amiges, -

AL AT SHOM BN A CUBH

o
4 El Centro de Arte 23y12 de Habana, Merz Mall de Barcelona

: ’ organizan para finales de 1995 una ‘exhibicion de Mall Art
Q a cargo de Alberto Alonso Bicte.

Por favor envia tus trabajos artisticos, sellos de goma,
gellos de artista, fancines, etc.
No jurado, no se retorna, nNo se rechaza nada, documenta
cién a todos los participantes.

Fecha limite: 1 de octubre de 1995
Envia tus trabajos &

pberto Alonso Biote
‘é\lt ne 3305 ef 33 y 41
Ciudad Habana
Republica de Cuba

Copia y envia esta convocatoria a tus amigos
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ARAARADIOPICA 918FMBARCELONA ‘

RADIO PI CA

Ay,

RADIO PICA emissora independent-autogestionada

. 1 no comercial

Tots els primers dilluns de cada mes
de 5a 6 de la tarda dintre del pmgrama
CLASSIFICAT ~
Dilluns de 52 6 de la tarda

RADIO PICA Apartat 9242, 08080-BARCELONA
W 2175747 FAX 4577625




