


EL OPERADOR VISUAL EN LA POESIA EXPERIMENTAL

Clemente Padin

Uno de los argumentos que esgrime Jakobson en su clésica conferencia
Lingiiistica y Poética (1975) para caraclerizar a la poesia es el concepto de
“paralelismo” (tal cual fue descubierto por G.M. Hopkins (1865). En términos
llanos se trata de la “repeticion”, ya sea de secuencias ritmicas en el verso
dando lugar a la métrica, ya sea en la repeticion de secuencias de silabas
dando lugar al ritmo, ya sea la reduplicacién de esas unidades ritmicas lla-
madas versos en unidades mas complejas llamadas sonetos, hai-kus, redon-
dillas, décimas, etc., en todos los casos tratando de materializar la equiva-
lencia entre la expresion grafica o sonora y la significacion lingiiistica. Estos
elementos propios del poema no son solamente figuras fénicas o gréficas
sino que, también, “ejercen una funcién semantica”, seg(in Cohen (1970).
Umberto Eco (1977) diria que estos elementos agregan un “plus” de infor-
macion al significado imbricAndose completamente en una forma expresiva
unica, llamando la atencién y haciéndonos ver y sentir el significado bajo
una luz distinta. Al parecer estas equivalencias o paralelismos son funda-
mentales a |a hora de sefialar la funcion poética en algun texto determina-
do, es decir, cuando la proyeccién de esa recurrencia paradigmaética se for-
maliza en el plano sintagmético (Jakobson,1975) ,esto es, en el verso, en el
poema.

Si, tal como lo sostiene Cohen “las palabras que se parecen por su sonido
deben parecerse por su sentido” de acuerdo al paralelismo fénico-seménti-
co, las palabras o letras que se parecen por su contorno grafico a objetos
definidos o a simbolos ic6nicos convencionalizados o no, también debieran
ser considerados paralelismos,sélo que visuales o icénicos, como por ejem-
plo, la palabra “ojo" cuya disposicién grafica es similar a la configuracién
visual de los ojos ( las “oes”) y de la nariz (la “j") de cualquier mortal. Lo
mismo ocurre en las lenguas anglo-sajonas con la palabra homénima “eye”.
Siguiendo la aseveracién de Jakobson, de que si “la rima implica necesa-
riamente una relacién semantica entre las unidades por ella ligadas”, tal vez
pudiéramos decir que los elementos graficos desencadenados en un poema
experimental implicarian, también, relaciones seménticas (bastaria releery
rever Il Pleut de Apollinaire ).

LEs posible, entonces, hablar de un “paralelismo visual” que diera cuenta de
esas relaciones (iconicas, gréficas...) entre los componentes de un poema y
su significado, asi como se tiene en cuenta a los operadores fénicos,
semanticos, etc. ? Veamos este poema del poeta uruguayo Jorge
Caraballo, escrito durante su encarcelamiento bajo la dictadura en su pais
en la década de los 70s., extraido de Padin (1993) :
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El operador semantico actua en la oposi-

cién lexémica PATRIA/PARIA . Patria en

P [ el sentido de hogar, de lar, regido por el
A T R l A padre ( el patrem latino que da origen al
espafiol patria) . No en vano las lenguas
anglosajonas designan a “patria” con los
P P\ R A vocablos fatherland o motherland
T / indistintamente, es decir, “pais del padre

o la madre”. PARIA debe entenderse en
el sentido de “exiliado”, es decir, fuera de
P A R | A los limites de la PATRIA, del lado de
afuera del “ejido” (con el mismo radical

1 de ‘“exilio”). También en el sentido de

desclasado, fuera de la clase o del

grupo, en el escalén mas bajo de la

escala social. El paralelismo semantico

actGa por antitesis, por contraste o ,como dirfa Hopkins por “comparacion

en raz6n de la desigualdad™.

Por otra parte, este poema, también, certifica que la poesia visual, al querer
alejarse todo lo posible del lenguaje verbal, practica una economia de
expresiones linglisticas, que cae a menudo en el uso de muy pocas pala-
bras con lo cual sus posibilidades de emplear recursos ret6ricos complejos-
se ve muy reducida, limitdndose en general, al empleo del oximorén , como
en este caso. El oximorén , como ninguna otra figura retérica, genera no sélo
ambigiliedad, piedra angular de la esencia poética, sino que, también, llama
la atencién sobre su propia estructura dual y contradictoria, ejerciendo auto-
reflexibilidad, uno de los pilares de la ambigiiedad poética. A nivel del para-
lelismo fénico, la letra T, realiza la mediacién entre el estar y no-estar, entre
el pertenecer y no-pertenecer a la PATRIA. El operador visual no s6lo se
aplica a la narracion del poema, es decir, al pasaje temporal de PATRIA a
PARIA a través de la desestructuracion de PATRIA (pierdela T) a través de
los momentos supuestos : prirnero, el ciudadano orgénico de una patria o
pals cualquiera ; segundo, la crisis del concepto de patria u hogar por rom-
pimiento del consenso democratico y, finalmente, la asuncién del exilio, la
condicién del paria despatriaclo -ademés, el operador visual, resignifica la
calda de la letra T pasando del codigo lingiiistico al codigo visual o iconico.
También vincula dos substancias de la expresion (Louis Hjelmslev ,1974) :
por un lado, el grafema lingdistico T con sus particularidades fonologicas y
foneméaticas que forma parte de la palabra patria y que permite la oposi-
ci6n lingilistica con paria (en el sentido de “con patria/sin patria”); por el otro,
la simbologia metonimica visual que nos induce la imagen del grafema y s
similitud con la scruz rnortuoria® occidental, es decir, con 1‘%
“muerte”. También la palabra espafiola “tumba” y su homénima inglesa
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“tomb” comienzan con la letra T.

Tal cual lo ha establecido el Groupe m de Lieja, gracias a la “funcién semi6-
tica” definida por Hjelmslev, es posible, por lo menos a nivel de relato o
narracion, apreciar el uso y aplicacion de recursos retoricos en cualquier
forma de expresion artistica . Si ello es posible, mas aun lo es para la poesia
experimental en todas sus manifestaciones, incluyendo la visual, sin el temor
de que algunas de sus modalidades se vean excluidas de la poesia por
dejar de lado la significacién lingilistica . Como bien nos lo recuerdan multi-
ples comentaristas, la poesia no sé6lo se “lee", sino que, también, se “ve".
Concepto que nos confirma que el “poema” es un objeto de naturaleza real
y concreta y no una entidad de naturaleza abstracta como lo es la “poesia”
(Wlademir Dias-Pino, 1971). También nos ensefla que la poesia visual esta
mucho mas cerca del “lenguaje universal” que los propios lenguajes verba-
les, incluyendo a las lenguas artificiales como el Esperanto y otras (lengua-
je universal que reuniria utépicamente a todos los pueblos del mundo, afa-
nosamente buscado por las vanguardias historicas y, también, por los mas
importantes corrientes experimentales de la poesia de fin de siglo, tal como
el Concretismo, el Espacialismo y otras).

Es justamente el operador o paralelismo visual quien realiza la mediacién
entre la letra T, fonema lingilistico, y su forma grafica como simbolo o icono
de la muerte. Obsérvese que llegamos a esta conclusién gracias a la accion
del operador visual. Sin él, dificilmente hubiéramos comprendido totalmente
el mensaje de Jorge Caraballo, encarcelado, en situaciéon de apremio fisico
e intelectual, forzado, tal vez, a elegir entre su patria o el exilio, a punto de
convertirse en un paria al que s6lo le espera la muerte. El tema del exilio y
la muerte ha sido tratado desde la Antigiiedad (gquién no recuerda los ver-
sos de Ovidio afforando a su Roma temeroso de no volver a verla jamés ?)
y es penoso constatar que adn, hoy dia, los hombres sigan temiendo verse
excluidos por razones politicas o de cualquier orden. Pero, lo que emociona
(y da fe de la poesia) sera siempre el tratamiento formal que los artistas y
poetas empleen para expresar tan sutiles sentimientos. En este caso, en el
poema de Jorge Caraballo, el elemento visual es categérico a la hora de
cohonestar poéticamente la esencia de lo humano y su aspiracion a una
vida digna , sin el temor a vivir y morir sin el amparo de los suyos.
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Genesis poética de José Carlos Beltran

CONVERSES A BARCELONA
CLANS, BANDES | TRIBUS

Dentro de este ciclo que tiene lugar en la Palau de la Virreina de Barcelona,
basado en acciones de los grupos culturales independientes de Barcelona y
coordinado por Clara Gari, la programaciéon para la temporada de otofio -
invierno es la siguiente:

17 de setiembre: Oceanografia indisciplinaria, acciones de tumulto y poesia
por el colectivo Hac Mor / Xargay.

15 de octubre: Alternativas al Poder . Dramética accioén en un solo acto, por
la coordinadora de salas alternativas de teatro de Barcelona.

5 de noviembre: Otras revistas. Muestra/presentacion de revistas altemati-
vas: P.O.-Box, Full, Aire y M", coordinado por Merz Mail.

26 de noviembre: Temperatura Hertziana: Radio PICA y Radio Contrabanda

20 de diciembre: <<Quina la Caos>>, Fiesta de clausura con la Orquesta del
Caos.

Todos los actos son a las 20 horas
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FOGONAZOS

Luis Navarro

Texto publicado en el namero 8/9 1997-1998 - Septiembre de 1997 de la
Revista Salamandra Editada por el Grupo Surrealista de Madrid, pdg. 4 a 6.

1. Salir a la calle y disparar se ha convertido en una practica tan comun
que ya no podemos imaginar el silencio. Escudados tras maletines y porta-
folios, siguiendo mas el color de la flecha que el concepto, nos creemos
inmunes a los cientos de estallidos semanticos que pasan por la retina en
nuestro paseo urbano, como un zapping que siniestramente descubre la
misma obnubilacién detras de cada recodo. También nos creemos inofensi-
vos. Pero aunque no somos responsables de esa proyeccién de nosotros
que poco a poco terminaremos tomando por mas real que nuestra propia
vivencia (sera toda nuestra vivencia), participamos efectivamente como
receptores en la formacién del modelo. La inocencia que supone toda ilumi-
nacién es hoy fulminada antes de haber podido ser experimentada. Si con-
venimos en que la evocacién, que no metafora, con que emprendi este texto,
ha de ser comprendida como representacion de si misma y contextuada por

tanto dentro de un juego de Ienguajes1 (para qué ser artistas, si pudiéramos
ser asesin*s), cada uno de nosotr*s se halla en este tereno armado hasta
los dientes y cada uno de nosotr*s es extremadamente vulnerable. Las
calles de las ciudades modemas, y cualquier ciudad lo es hoy, estan llenas
de proyecciones del deseo que s6lo conservan la estructura 6sea del signo:
su referencia a otra cosa. La busqueda de una relacién natural con el mundo,
no mediada por la coercién del signo, se ha realizado en una relacién no
mediada con el signo, y en este marco existencial, definido por un rectangu-
lo perfecto, se desarmolla en tres dimensiones la méas fabulosa escabechina.

2. El corpus mas abundante de imagenes que pueblan nuestra expe-
riencia, y el que produce ejemplos mas impresionantes, no procede de la
vida cotidiana, sino de un mundo de ideas no conceptualizadas del que
extrae sus motivos la publicidad. Pueden distinguirse dentro del discurso
publicitario numerosos recursos, juegos y estrategias que fueron las van-
guardias artisticas las primeras en poner en escena. No aludo tan sélo a
préacticas formales, como el feliz acomodo que el collage y el fotomontaje
han encontrado en las marquesinas de los autobuses o la manipulacién sis-
tematica del lenguaje codificado mediante descontextualizacion y utilizacién
de slogans. Voy incluso mas alla de sefialar una suerte de deriva impuesta
en la sucesion de motivos fragmentarios y en la modificacion permanente del
decorado urbano que introduce multiples grietas en la realidad cotidiana:
cada dia tenemos que buscar el portal de nuestra casa entre imagenes cam-
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biantes, hoy en unos pechos que recuerdo, quiz4 mafiana tras una denta-
dura perfecta. Apunto a seflalar algo mucho més evidente, pero con un
nimero mayor de consecuencias para el discurso sobre el arte: se trata de
la utilizacién demagégica de todos los registros estéticos y tecnol6gicos en
la produccién de un entorno vital, de la publica y efectiva disponibilidad de
belleza en las calles, de la igualacién de todos los individuos bajo la forma
"objeto de seduccién”, razén de la arrolladora avidez publicitaria de discur-
sos no codificados. No es cuestiobn de permanecer indiferentes, o bien
enfrascados en la labor indtil de sacar el arte del museo, ante tal avalancha
de "surrealismo" militando en el mantenimiento de las exclusiones que pre-
cisa el capital, sin haber hecho efectiva “"en lo intelectual y en lo moral, una

crisis de conciencia del tipo mas general y méds grave posible"z. El arte,
como expresion formal, ha invadido ya las calles con tal cantidad de pro-
puestas que serfa infinito, pero también indtil, separar lo verdadero de lo
falso en un paisaje donde los signos se tienden como flores jugosas, aten-
tos al menor registro de nuestra libido, prometedores y vistosos. Negar el
caracter artistico de los signos publicitarios, a través de una maniobra de la
razon que precise apoyarse en conceptos tradicionales de valor, no resulta
licito desde la propia perspectiva de las vanguardias. Hacerlo en funcién de
su fundamento econémico es poner todo el arte en cuarentena.

3. Para lo que aqui nos mueve importa poco lo que pueda caber o no
en un concepto como el de arte. "La calle, por sus caracter/sticas y por su
Indole de centro de la vida social, se desentiende de lo que es arte y de lo
que no lo es, al contrario de las galerfas o0 museos que imponen su légica de
consumo, es decir, todo lo que se expone en ellos es arte o asume ese

caracter (si no lo es).” 3a partir de gestos muy concretos, y sélo en su con-
texto revulsivos, se ha focalizado un debate que no hubiera debido dejar de
discurrir por el contexto del cuestionamiento global del sistema productivo,
pero que el desarrollo ideologico del arte autonomo ha convertido en una

cuestion autorreferencial. Interpretaciones criticas como la de Burger4, que
sitia las vanguardias en el origen de un estadio de autocritica dentro de la
institucion del arte, desplazan el sentido de los fen6menos hacia sus conse-
cuencias cerrandose a la comprension de la verdadera esencia de los mis-
mos. Su opcidn critica y su perspectiva son las de la institucién al estudiar el
dadalsmo desde categorias como la de "sujeto" u "obra de arte" que los pro-
pios dadaistas cuestionan. La reclusion de las vanguardias en marcos insti-
tucionales (y estos marcos son més amplios y difusos que la tranquilizadora
pared de la galeria) desemboca en la replicacién simulada de si mismas. La
performance participativa de Duchamp no adquiere mas valor con el tiempo,
sino menos. Es el abandono de marcos sociales de accién lo que sume al
dadaismo en la nulidad de un sacrificio que no salva a nadie y lo que hace

8



de ciertos hallazgos surrealistas una herencia productiva para el sistema
economico. '{Dadaismo y Surrealismo] ...son contemporédneos de la ultima
gran ofensiva del movimiento revolucionario proletario; y el fracaso de éste
movimiento, que les dejé encerrados en el mismo campo artfstico cuya cadu-

cidad hablan proclamado, es la razén fundamental de su inmovilizacién™ No
cabe interpretar el fracaso de las vanguardias mas que en el marco del fra-
caso y perversion de la movilizacién social en la que se reconocen, ni la per-
vivencia y periédica reaparicién de grupos de accién emparentandos con las
mismas de otra manera que como prolongacién y puesta en crisis de las con-
tradicciones del sistema que apuntan a disolver. Lo que las vanguardias
marcan en la historia del arte es el punto de inflexién a partir del cual resul-
ta imposible imaginar una transformacion en los c6digos de produccién de
sentido que no vaya acompaiiada de una transformacién en las estructuras
de produccién de bienes materiales. No sirve liberar el arte del museo si en
la calle reina el mismo estupor que en las iglesias.

4. Lo que alumbra en la calle como emergencia, lo que se manifiesta
ante la conciencia desreguladamente como descubrimiento, queda fuera de
las discusiones circulares de la critica cultural de la cultura. No es un hecho
de la teoria. Llamarlo accion es todavia asimilarlo a las pregnancias que este
concepto ha adquirido dentro de la institucion de las artes desde su irrupcion
con las vanguardias, ya que como tal accién carece de interlocutor*s defi-
nid*s."La calle y los espacios urbanos imponen un nuevo sistema de rela-
ciones que la galerla y los museos hacen imposible: no sélo cambia el marco
locativo sino, también, el comportamiento de los espectadores y la Indole de
las obras. La relacién que propone la calle impone una revisién de los esque-

mas y planteos estéticos y sociales." 6 pero donde este hecho adquiere su
pleno sentido no es en una accion artistica méas preocupada en conservar su
estatus, haciendo arte de la accién, que en disolverse en lo social dinami-
zando lo que, para mal de lo social, pueda tener todavia de artistico. Cuando
nos preguntamos por los limites del arte, cuando creemos conocer el esta-
do de la naturaleza movil o progresiva o evolutiva del arte, nos interesamos
en una existencia separada del mismo. El valor del Manifiesto Artistico
Insumiso, donde se contienen los planteamientos que han llevado al artista
valenciano Nelo Vilar a proclamar obra de arte su insumision al servicio mili-

tar,’ estriba en que introducira en las carpetas de los juristas las grandes
cuestiones que atormentan al arte desde nuestr*s bisabuel*s, pero seria fati-
dico que alguien firmase una obra como esa y la plantase en un curriculum.
No cabe esperar que la renqueante justicia se manifieste sensible a las con-
quistas de las vanguardias, ni que abandone el caso en manos de los criti-
cos, pero de salir airoso de su alegacién, ¢supondra ello que toda alegacién
estética posterior sera reo de plagio? ¢Se interpretara dicha obra de arte
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segun la estructura tradicional o se asumird el carécter colectivo de la
misma? El trasfondo politico de la propuesta y la tradicién que la justifica
apuntan a esta segunda opcién y rechazan la primera por elitista. Con pala-
bras de E. Pujals *(...) el poeta que a finales del siglo veinte se empefia en
contra de toda evidecia filoséfica y lingiistica en aferrarse al principio de una
subjetividad no mediatizada por el valor colectivo de la lengua se compro-

mete con una ideologla interesada en privatizar lo Gue es comun... "8 Sin
embargo, la institucién nunca se avendri a dignificar un movimiento de
masas que la cuestiona. Tratar de enfrentar unas instituciones a otras (la
Justicia a la Defensa, el Arte a cualquier otro cédigo social) seria ingenuo o
peligroso. La institucién siempre se apuntala en cada una de sus manifesta-
ciones.

5. El mismo razonamiento vale para la accion estética callejera, en la
medida en que se define como maniobra si/no artistica. La apertura estética
que plantean las vanguardias no tiene continuidad mas dentro de los limites
que hicieron estallar con sus propuestas. Sélo el de- seo quedé recluido,
todavia, en espacios construidos a medida y en las horas del recreo.
Espacios habitables, es cierto, para quien accede a ellos y tiene carta blan-
ca para actuar como un ser de ficcién, lugares donde pasar el letargo, acu-
dir a trabajar por la mafiana y bajar la cabeza. A pesar del discurso critico
sobre la ruptura, por lo que al arte respecta no se ha vuelto atras ni se ha ido
més alla. La presencia de la vanguardia en las calles (no sélo de modo efi-
ciente, elfla artista callejer* o el arte "sacado a las calles", sino también
mediante asimilacién formal en la publicidad o ideol6gico/revolucionaria en
ciertas acciones de signo politico) es sin embargo tan abrumadora que uno
no entiende los discursos sobre su fracaso. Es en las calles, no por casuali-
dad ni de modo imprevisto, donde se celebran los verdaderos certdmenes,
donde se libran las batallas contra la unificacién de los discursos sin la
mediacion teérica de la critica cultural, tan necesitada de definirse frente a la
diversidad que inventa conceptos que incluyen esa diversidad. Baudrillard
dice que "lo que fascina a todo el mundo, es la corrupcién de los signos, es
que la realidad, en todo lugar y en todo momento, esté corrompida por los
signos, {...) porque la perversién de la realidad, la distorsién espectacular de
los hechos y las representaciones, el triunfo de la simulacién es fascinante
como una catastrofe; y lo es, en efecto, es una desviacién vertiginosa de

todos los efectos de sentido” 9. Que la realidad se haya convertido un juego
de signos sin referente es lo que ha acabado deprestigiando el arte. El capi-
tal como valor abstracto cumple la nueva funcién reguladora y teérica que ya
no cumplen otros sistemas de sentido en la estructuracién social. Se ha
hecho mucho por seflalar esta servidumbre desde anélisis marxistas, pero a
sido Benjamin el que ha acertado a sefialar el componente metafisico del
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capital al analizar éste no en funcién de la determinacién infraestructural
sobre el arte y la religién sino en relacién dialéctica con estos sistemas.
Identificando todo discurso sobre el "sentido” como mero agregado ideol6gi-
co de las relaciones de produccién no se estd en condiciones de explicar por
qué la consolidacion del capitalismo comporta y exige un proceso geométri-
camente acelerado de profanacion del sentido. El capital no es el soporte
material de otras relaciones: el capital es el signo vaciado de sentido, aun-
que factible de ser interpretado segun la pervivencia no criticamente asimi-

lada de factores religiosos'0. Con la eliminacién del dogma, el capitalismo
acaba con el Gltimo residuo de sentido que aln se opone al avance incom-
pasivo del progreso y a los usos exclusivos de dominio de la razén instru-
mental, es aqui donde la ruptura radical de las vanguardias ha aportado
mayores réditos al capitalismo. La salvacién ya no vendréa dada por el signi-
ficado, sino por la acumulaci6n lineal de remanente, pues la omnipresencia
invisible y la potencialidad transustanciadora del dinero no tiene limite. El
dinero, constituyéndose en fuente (nica e inagotable de sentido, asimila los
determinantes formales de los modos de pensar de la tradicién, transforma
el sentido en una abstraccién matemaética y pone a su servicio las estructu-
ras del entender y del percibir.

6. La critica artistica de la estructura tradicional del discurso sobre el
sentido encuentra su tope de eficacia en el monoteismo nihilista del capital,
capaz de integrar cualquier pronunciamiento del deseo mediante una tactica
invisible de vaciado que subvierte las consecuencias a su favor. Podemos
continuar produciendo indefinidamente cromos para el 4lbum de un siglo de
melancolla 0 amenazas de perro atado mientras la maquina registradora
agite sus campanillas. La pantalla del espectaculo nos devuelve, a través de
la publicidad o de programas televisivos que se publicitan a si mismos para
conseguir mas publicidad, formulaciones aceptables de todos los deseos, y
pone el lugar de la utopia en lo fisiolégico. Aquf el dinero funciona como
medida concreta de abstraccién, produciendo un discurso de clara intencién
estética cuya dnica funcion es multiplicarse a si mismo. La publicidad es el
sexo del dinero. Por lo que respecta a los espacios tradicionales donde se
sanciona el arte, habrian dejado de cumplir ninguna funcién estética ni cul-
tural si no existiese una irénica suerte de "dinero de saldo" con exenciones
fiscales y no siempre clara procedencia, que provoca un tipo peculiar de
inversion en el marco capitalista: la “inversién en arte". El capital precisa aqui
escribir largas series de ceros para dejar constancia de su carécter sagrado:
quiere y demuestra que puede comprar el aura.

Desde hace afios ando preocupado en indagar el sentido de esos
otros discursos que, por las excelentes condiciones que reune su estructu-
ra, son potencialmente capaces de escapar a esta l6gica dineristica, y no he
sido el primero en querer ver retofios dadaistas en el graffiti. El graffiti, debi-
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do fundamentalmente a la imposibilidad de su comercializacion y a las cla-
ves pulsionales no racionalizadas que lo alientan, esconde en sus procedi-
mientos de accién un enorme potencial de intervencién expresiva de cara a

la desestabilizacién y a la transformacién de la sociedad 11 Como escritura,
se trata de un modelo directamente implicado en la accién. Como pintura
deconstruye y parodia los principios estéticos del buen gusto que se expo-
nen en los museos, llevando al limite los planteamientos de las vanguardias.
Desde que la acci6n estética callejera es una préctica habitual en las ciuda-
des modemas, el graffiti ha sido expresion visceral de odio, reivindicacién
civil, atentado contra el plano formal de las costumbres, cicatriz de la pasién
0 pura eyaculacion adolescente. Hasta que fuera validado y sancionado
como una regién mas de las artes, el autor se diluia en las miradas esquivas
de lo colectivo. El graffiti postmoderno, sin embargo, reducido a su condicién
de pura marca vacia de contenidos (equivalente material del caracter signi-
co del dinero abstracto), reproduce motivos de inspiracién capitalista como
la replicacién, su carécter serial, la competencia por el espacio visible y la
basqueda de la preeminencia del propio estilo. El graffiti continia siendo
clerto arrebato salvaje de inspiracién profana que puede arruinar las facha-
das de algunas instituciones, una arremetida de la ansiedad de un emisor
andnimo, pero no resulta extrailo ya ver ese trazo al lado de una marca de
registro que revela la intencién de acceder a un reconocimiento de autoria
quizé traducible a espiritu liquido. Muelle se hubiera sentido satisfecho si el
final de su aventura urbana hubiera sido el de animar las posaderas de unos
pantalones el4sticos. El dinero ya no es traduccién del deseo porque dicta
todos los deseos. La "marca personal", la proyeccién irrepetible de un
momento fisiolégico estaba ya escrita.

7. Si la galeria se constituye en el marco privilegiado donde la obra de
arte tradicional se manifiesta como tal obra de arte, imponiendo una estruc-
tura a la percepcion que refleja la estructura social, la calle se manifiesta
como el lugar privilegiado de la iluminacién profana. Con este concepto
aludia Benjamin al nuevo tipo de experiencia que las condiciones de indus-
tralizacién hacian posible fuera de los marcos tradicionales del sentido: reli-
gion, pero también arte y cultura. La experiencia de la iluminacién profana
suplanta, o sustituye, al tipo de experiencia sagrada propio del sistema cul-
tural en que el sentido se distribuye de armriba a abajo, como un bien de
poder, dentro de un concepto orgénico de lo social donde todo tiene su sitio.
La iluminacién sagrada supone un lenguaje estatico y una unica fuente ina-
gotable de sentido. La medida de experiencia viene dada en ella por la
renuncia a la propia subjetividad e incluso por el desinterés acerca del des-
tino de lo humano. La estructura de la iluminaci6n profana es, por el contra-
rio, horizontal y abierta. Supone una mistica, pero una mistica cotidiana, "de
inspiracién materialista, antropol6gica, de la que el haschisch, el opio u ofra
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droga no son més que la escuela primaria® 12. Al no producirse a través y
mediante un orden legitimado de validacién emerge ante el individuo como
descubrimiento de una forma que, si bien se da fuera del sujeto como escri-
tura del mundo, requiere una percepcién activa. Este es el sentido de la par-
ticipacion: no convertir a todo el mundo en emisor como tampoco difundir
capital abstracto en grandes dosis sino adjudicar preeminencia a la extrac-
cién del sentido frente a la produccién de signos en un mundo inflacionario
de iméagenes.

La calle es una alternativa eficaz a los espacios donde se expresa la
institucion para reconvertir la experiencia. Pese a que encuentra en el &mbi-
to de la reflexién su contexto menos artificial, la iluminacién profana no
puede alumbrar en un sistema jerarquico de sentido. En su forma ideal com-
porta una toma de conciencia de caracter final, el momento de madurez de
la inteligencia que descubre el sentido como no-dado y el mundo como no
terminado. No obstante su estructura descabezada se abre, en el momento
de la trascendencia, a un orden previo, a una autoridad inclusiva, a una obje-
tividad anterior a toda cultura. La iluminacién profana expresa su punto criti-
co en el instante del fogonazo como fulminacién, cuando al erotismo de la
accion sucede en el actante la gelidez del acto y la contemplacién fascinada
del impacto. Lo maravilloso se nos cae de las manos y nos hace retroceder,
incapaces de asumirlo como cosa propia.

Lr el problema de la accidn social es uinicamente una de las formas de un problema mds general que
el surrealismo se ha impuesto poner de relieve, ¥ que no es otro que el de

sus formas, " Citado de la edicién espafiola de BRETON, A.: Segundo Manifiesto del Surrealismo,
Madrid, Guadarrama, 1974, p- 195, trad. Andrés Bosch.

2n el logro o no logro de tal resultado es lo tinico que puede determinar su éxito o su fracaso histdri-

co.”. 1d, p. 164. La persistencia de grupos de accién surrealista se interpreta como la asuncién de dicha
tarea inacabada (v. Salamandra, 5, 1992, p. 35-36).

3 PADIN, Clemente: E! arte en las calles (Primer Encuentro Bienal Alternativo "Tomarte", Rosario,
Argentina, 1990).

4 BURGER, Peter: Teoria de la vanguardia (1974).

3 DEBORD, Guy (1968): La sociedad del espectdculo, tesis 191. Cito de la traduccion espafiola de
Fernando Casado autorizada por el autor, Madrid, Castellote, 1976.

6 PADIN, Clemente: Cit.

7 Reproducido en numerosos fanzines y publicaciones marginales espafiolas, como P. O. Box, # 24
(Barcelona, Merz Mail, 1996) y Amano # § (Madrid, Industrias Mikuerpo, 1996).

8 PUJALS, E.: Prélogo a La lengua radical: antologia de la poesia norteamericana contempordnea.
Madrid, Gramma, 1992.

9 BAUDRILLARD, J. (1984): Las estrategias fatales, Barcelona, Anagrama, 1991, pég. 78.

10 "Dios ‘no estd muerto ', 8ino "insertado’ en gravisima deformacion “en el destino de los hombres’,
‘inmerso’ en la culpa de la historia universal, ¥ para eludir esto, la religién capitalista se organiza -el

ofro rasgo principal- como ‘una pura religion cultual, quizd la mds exacerbada, que haya habido

nunca’’, BENJAMIN, W, "Capitalismo y religién", en Ihmu_dgmmm n® 149, El Pais, 20 de
septiembre de 1990.
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11 s graffili son mensajes 'no institucionales', emitidos de espaldas al poder economico, politico o
cultural. Frente a la rigueza y sofisticacidn de que pueden hacer gala escritores y artistas oficiales, el
graffitero sdlo puede oponer una urgencia no profesional, su anhelo incontenible de comunicacién. En
este sentido revelan bien la cara oculta del sistyema apareciendo entre nosotros como una contrafigura
del gstablishment, RAMIREZ, Juan Antonlo (1992): “yArte o delito? Los graffiti, entre la comisaria y

la galeria", en Arte y arquitectura en la época del capitalismo triunfante, Madrid, La Balsa de la

Medusa, 1992 pég. 198
12 BENJAMIN, W. (1929): El surrealismo. La ultima instantdnea de inteligencia europea.

DONDE ENCONTRAR P.0.BOX

Suscripclones:Enviar 200 Ptas. en sellos para cada nimero
Librerlas en Barcelona :Cap i Cua c/Torrent de L'Olla, 99
Gracia # 1 + 1 del Palau Macaya Ps. Sant Joan, 108# 1 +1
del Metronom c/Fusina, 9# Copisteria de la Facultad de
Bellas Artes de Barcelona Ps.Pau Gargallo
Bibliotecas: Para consultas de todos los nimeros edi-
tados en |la Biblioteca de la Fundacié Antoni Tapies

¢/ Aragd 255 Barcelona y el Centro de
Documentacién del Museo Internacional de
Electrografia ¢/ Julidn Romero, 20 Cuenca. Ademas de la
Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid) y Biblioteca Nacional
de Catalunya (Barcelona)

P.O.BOX * Apdo.9326*08080 Barcelona - Espafia
e mail:merzmail@abaforum.es

P.O.BOX apoya la Huelga de Arte
convocada por Luther Blissett & Karen
Eliot & Monty Catsin para Barcelona y
Madrid en los afios 2000 y 2001.

Mis informacién:
http://www.geocities.com/SoHo/Lofts/
86486/
http://www.geocities.com/Paris/LeftBank/
6815/
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ANTOLOGIA DE TEXTOS

Los textos que vienen a continuacion han sido sacados expresamente de su contexto
original, los autores ignoran totalmente la utilizacion que hacemos de los mismos.
Luther Blisset, Karen Eliot & Monty Calsin

“La critica tendria que alejar al publico del arte. Quien se inte-
rese por el arte, no haria caso de la critica, entonces, el artista
se encargaria de expulsar definitivamente a los espectadores
del arte; y el critico de arte seria un artista de la palabra. Si llue-
ve txin txin, habra barro. De fuera vinieron y de casa se saca-
ron. Basta de religién del arte, de didactismo evangélico, de
creer que el arte aporta qué sabe qué a los individuos y a la
sociedad.”

Carles Hac Mor, recitado en el Palau de la Vireina - Barcelona el 17 de
setiembre de 1997 dentro la accién Oceamografia Indisciplinaria.
En catalan el original.

..."¢Fin de milenio? ;Crisis? ;Guerras? ;Deshumanizacion? ;Hambre?
(Pestes? ; Catatrofes?

.”Si alguien necesita soluciones que las busque en los telepredicado-
res, quizas el precio sea ajustado a las respuestas exigidas. Mientras
tanto, como decia Ionesco, miramos al cielo y lo que cae son cascadas
de cagadas. Pero igualmente, seguiremos buscando soluciones.”

...”Hemos perdido parte de nuestro protagonismo, el arte ha dejado
de contar en el &mbito del poder civil y como solucién seguimos afe-
rrados a nuestras propias miserias artfsticas, defendiendo desiertos y
otras geograffas imaginarias. (Y el 20007 Pocas respuestas y pocas
soluciones, pero al menos intuimos que no podemos seguir trabajan-
do aislados en la gloria del arte, fuera de la realidad cotidiana de
nuestras tribus, al margen de un publico que busca una identida artfs-
tica.”

Conferencia de Andrés Morte en el marco de Towards to year 2000, pdgina 73 de
la publicacion Ars Mediterranea 0/97
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CONVOCATORIAS DE MAIL ART

La revista IDEM, convoca un proyecto de arte postal con el tema: GAY-
HOMOSEXUALIDAD, medidas maximas Din A4, fecha limite 7 de noviem-
bre de 1997, tecnica: fotos, collage, dibujos, poemas...documentacion para
tod@s.

enviar las obra a:Revista IDEM *c/Bisbe Jaume, 5-4 * 46006 Valencia
(Espaiia)

DEAR GUTENBERG - Gutenberg (1400-1496), inventor de la imprenta,
enviar alguna cosa relacionada con la imprenta, cualquier tamafo y medio,.
Fecha limite: 30 de Octubre de 1997, Enviar a:Francis FAN MAIL * P.O.Box
66 * 6401 Echtemach * Luxemburgo

Tema: EL MEDIO ES EL MENSAJE -Enviar sobres trabajados y postales,
sellos de goma y sellos de artista. Fecha limite: 30-12-97 enviar a:Jorge
Carrillo * c/o Muestra de Arte Postal * Apartado. 1957 * 09080 Burgos
(Esparia)

Tema: NO COPYRIGHT. Técnica: Postales planas 10x15 en blanco y
negro realizadas por cualquier medio  para envios mail-art o iméagenes en
formatos *.jpg 6 *.gif y un méximo  de 40 k. para envios via e-mail. Fecha
limite:  Diciembre-97

- Uso de las obras: Todas las obras recibidas (una por autor) seran expues-
tas en la red de internet, dentio de los espacios de CACA, Centro de Arte y
Cultura  Altemativos, quienes amablemente han cedido una de sus mega-
lerias para este proyecto, y editados en Signzine, cuadernos de expresion
visual. La exposicién estara disponible en la red desde el momento de su
recepcion hasta final de 1998, con permiso de GH. En caso de superar el
espacio de 1 Mb. y no poder habilitar més espacio virtual sus contenidos se
irian renovando periédicamente.

- Documentaci6n: La exposicién en la red sera de libre acceso y reproduc-
cion. Todos losparticipantes recibirdn documentacién por su participacion
con direcciones de los dem s participantes. No se realizaran exposiciones
fisicas del material original. No se devolveran los originales.

- Orientacion: Se admite cualquier tratamiento del tema siempre que se
ajuste a estas bases (expresion plastica, poesia visual, comic, fotografia,
electrografia...) y utilice las gamas de B/N. No se admitiran para exposicion
trabajos en color. Cualquier reflexién o texto teérico en torno al tema pro-
puesto (derechos de reproduccion, cultura de mercado, plagiarismo, arte de
resistencia) serd incluida en la web y, ocasionalmente, podria ser utilizada en
alguna de nuestras publicaciones non-profit.
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NO NECESITA SELLO- Acci6n Postal. Diseia tu propio sello, facilmente
fotocopiable. Documentacién para todos. Compilaciones peri6dicas. Medida:
4 x 6 cm, Fecha limite: 21 - 06-98 enviar a: Colectivo STIDNA! * Apartado
22193 * 08080 Barcelona

Tema: TEATRO - Ignaci Iglesias (dramaturgo) Técnica y formato libre.
Fecha limite: 01-10-97. enviar a: Centro de Estudios lgnaci Iglesias * ¢/
Ignaci Iglesias, 33 * 08030 Barcelona

HAZ TU BANDERA/MAKE A FLAG .Convocatoria de mail art englobada en
la campafia que el distrito de Sant Andreu de Barcelona ha iniciado en soli-
daridad con el pueblo Saharahui. Medidas: Tela de esta medida;35 x 35 cm
, 6 25x25 cm. enviar a:

Casal del Barri del Congrés * c/Acacies, 26 * 08027 Barcelona * Fecha limi-
te: 10-10-97

Tema: PUERTO , Hamburg Elbart'98. Fecha limite: 1 abril 1998, medias
libres, documentaci6n a todos los participantes. Enviar los trabajos a: Merlin
* Miggenkampstr. 1 * 20257 Hamburg (Alemania) o a Hans Braumiiller *
Osterstr. 98 * 20259 Hamburg (Alemania)

CRUCES DEL MUNDO , envia tu cruz a : Hans Braumiiller * Los Almendros
3898 * Nufioa - Santiago (Chile). Fecha limite 1 de enero de 1999. Todos los
envios serdn usados en el afio 2000 para una instalacién de arte internacio-
nal en Santiago de Chile en honor de los pueblos indigenas del mundo.,
documentacion a tosdos los participantes.

Actualizacién permanente de convocatorias en:
http:/fwww.abaforum.es/merzmail/conv.htm

EXPOSICIONES

Con motivo de la celebracién de los 2000 afios de Elche: La Dama y el
Misterio, En el periédico La Verdad del 2 de agosto de esa ciudad aparece
una cronica a cuatro paginas del artista Joan Llorens, activista del mail art en
esa ciudad que aparte de las convocatorias que lleva realizadas en los ulti-
mos meses, reproduce diversos trabajos de artistas locales y foraneos con
el motivo de la Dama y un proyecto sobre la misma y la reivindicaci6n del
regreso a la ciudad donde fué encontrada que se llevé a cabo en las escue-
las de la ciudad. Nuestras felicitaciones a Joan Llorens por la difusién que
est4 teniendo el espiritu del mail art en toda la comarca de Elche.
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talk
jump
eat
shit
laugh
call
walk
drink
work
crash
write
draw
gauge
cry
sing
beat
piss
mark
need
fall
hear
see
lie
dream
touch
raise
sit
fuck
die
smell

Tartarugo * Apartado 8577 * 28080 Madrid
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PUBLICACIONES

AMANO: Revista de Acci6n Estética # 8 - Verano de 1997 Editada por Industrias
Mikuerpo & Resistencia Virica * Apdo. 36455 * 28080 Madrid. Nueva entrega de
Amano, contiene entre otros diversos articulos del libro Totd, Peppino e la guerra psi-
chica de Luther Blisset en castellano, un articulo sobre la Huelga de Arte
Barcelona-Madrid 2000-2001 de Luther Blissett, Poesia Visual portuguesa, Prensa
Amarilla - metazine - resefia de publicaciones alternativas, entrevista a Merz Malil ,
textos del Archivo Situacionista, y Eurosalsa - ntimero especial del Cyberboletin
‘Noticias" de la Red Latinoamericana de Informacién en Europa.
http:/Avww. redestb.es/personal/mikuerpo

COCLEA: n° 13, verano 1997, editado par Asociacién Cuitural Cédea, direccion de
Clara Garl * ¢/ Sardenya, 516, 6°,22 * 08024 Barcelona. En la portada encontramos
una imagen de una instalacién del Espai M, proyectos artisticos dentro de la publi-
cacion M’, y entre otros articulos : La guerra del significado de José Manuel
Berenguer, informacién sobre Zepelin, la ocupacién que tuvo lugar el pasado 25 de
julio en el CCCB en Barcelona, Miguel Rasero- acciones en un circo Blanco de Juan
Bufill, Los que creen que Pepe Yaglles escribe letras griegas de Clara Gari,
Entrevista de Clara Garl a Esther Ferrer “Una accién es (solamente) una accién.
Informacién sobre Festival Atlancico’97, Red-Arte que se reunird en Barcelona en
Noviembre préximo, critica de la Exposicién de Elaine de Kooning - la luz de la
cueva por Jordi Falgas.

FUERA DE BANDA , Suplemento artistico de banda aparte, n° 4, primavera-verano
1897, coordinado y dirigido por Nelo Vilar +- Domingo Mestre. ¢/ Maestro Serrano,
41-4 * 46230 Alginet (Valencia) - monografico Situaclonistas ni arte, ni politica, ni
urbanismo. con articulos tales como MACBA de Joan Casellas, Revolucién y contra-
revolucion de la cultura moderna de Guy Debord, Informe sobre la Situacién
Valenciana por El Portavoz - El CCPLNDVTDE ( El Comité Ciudadano Para La
Nominacion De Valencia Capital Tercermundista De Europa), Contra el Arte, pero
tambien contra el publico... de Domingo Mestre Perez, La situacion artistica en la
Ex-Unién Sovietica de Helena Sanchez, Notas para una practica de intervencionis-
mo inadecuado de Bruce Barber, informacién del Club 7 Asociacién Cultural. ...

SALAMANDRA - n° 8/9 Comunicacién Surrealista.Imaginacion Insurgente. Critica de
la vida cotidiana. Septiembre de 1997, Editada por Grupo Surrealista de Madrid,
comunicaciones a Eugenio Castro * Torrecilla del Leal, 21,1, |zq. * 28012 Madrid.
Contiene innumerables textos, dibujos, fotografia, y otros procedimientos visuales,
entre los textos citaremos algunos como: Fogonazos de Luis Navarro que reprodu-
cimos en estas paginas, Un nuevo mito: Una aproximacién al juego de las
Perturbaciones Sutiles practicado por el Grupo Surrealista de Leeds de Stephen
Clark, Walter Benjamin y el surrealismo : historia de un encantamiento revolucionario
de Michael Léwy, Tim Burton y el mito de la revelion de José Manuel Rojo,etc.
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RAMPIKE-Vol 8/No.2-1997/ special issue /Eclectic Perspectives. Editorial y
Administracion:Karl E. Jirgens* 95 Rivercrest Road / Warehouse * Toronto, Ontario *
Canada M6S 4H7 - Cubierta y articulo , Brain Cell: Artist's Statement de Ryosuke
Cohen, Mail Art: An Essay de Geza Perneczky, The History of Artpool por Artpool, A
tribute to Guillermo Deisler por Hans Braumdiller, One generation from Extinction por
Basil Johnston, In the Skin of Trickster: An Interview with Thomas King por Karl E.
Jirgens, y muchos otros articulos y colaboraciones.

LIST OF EXPERIMENTAL POETRY/ ART MAGAZINES, nueva entrega de esta
amplia lista de zines de todo el mundo editada por Spencer Selby * P.O.Box 590095
San Francisco CA 94159 USA

(ver en estas pdginas)

EL INDIO DEL JARAMA - n°. 33,34,35 y 36, mayo-diciembre 1997, Editada por
Escuela de Psicoanalisis Grupo Cero. c/ Ferraz, 22,2,izq. * 28008 Madrid. Relatos y
ensayos sobre psicoanalisis.

LAS 2001 NOCHES, Revista de poesla, aforismos, frescores, del mismo grupo edi-
torial que el anterior, centrado en poesia textual, edicién de 35.000 ejemplares gra-
tuitos

PAPERS DE RECERCA |X, Estiu 1997, distruicién gratuita, Recerca Editorial *
Apartat 276 * 07500 Manacor (Mallorca)- Entre otros articulos habla de la Muestra
Internaclonal de Copy Art celebrada en Manacor , muestra itinerante de la organi-
zada por Industrias Mikuerpo, Concocatorias, publicaciones, relatos, comic, y articu-
los como La lluita de Tupac Amaru de Candida Vives, o Boicot a Occidental
Petroleum del Secretariat de la AIT.

LOST & FOUND TIMES n° 38, May 1997, Luna Bisonte Prods - John M. Bennet *
137 Leland Ave. Columbus OH 43214 USA - Revista de poesia de texto y visual, con
una larga lista de colaboradores, Al Ackerman, John M. Bennet, Luther Blisset,
Spencer Selby, Serge Segay, Tartarugo...

BOEKB861 Boletin Oficial del Taller del Sol, Boletin de Mail Art y Poesia Visual,
Apartado 861" 43080 Tarragona- Nuevas entregas de del BOEK861, que al ritmo casi
semanal viene editando Cesar Reglero con convocatorias de mail art y reproduccion
de obra que circula en la red.

MAIL-INTERVIEW WITH Michael B. Corbet, nueva entrega de estas entrevistas
realizadas y editadas por Ruud Janssen -TAM * Postbus 10388 * 5000 JJ Tilburg *
Holanda, (incluimos en estas péginas la hoja de suscripcién a las mismas).

MAIL-INTERVIEW WITH Carol Stetser, nueva entrega de estas entrevistas realiza-
das y editadas por Ruud Janssen

informacién adicional:

http:/Mmww.geocities.com/Paris/4947 fot_pub.html

También se puede la relacién Dead Mail-Artists en;
http:www.abaforum.es/merzmail/dead/htm
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ORDERFORM FOR MAIL-INTERVIEWS

THE MAIL-INTERVIEW PROJECT

The mail-interview project slarled in 1994 Several mail-arlisls are being interview in all kind of communication-forms Fax, mail, e-mall,
exchanging casseties & diskettes, even personal delivery when it is possible The publishing costs for a single booklet (including postage) is
normally about US$ 3.- If you want back-issues of inlerviews you can order them. If you would like to subscribe to future issues. this Is also
possible Remember thal when you subscribe, it will be a surprise which interview(-s) you will receive because it is unprediclable which
interview will be the next o be ready If you order back-issues and the booklel isn't available anymore | will send you a text-pnnt on A4 paper in

large letter type The amount of money you send for subscriplion defermins how many future issues you will receive.

BACK-ISSUES OF TEXTS ONLY (THE BOOKLETS AREN'T AVAILABLE ANYMORE):

') ROBIN CROZIER (1)
11 KLAUS GROH (5)

'} MICHAEL LEIGH (9)

) ANNA BANANA (13)

i1 VITTORE BARONI (21)
(1 ARTO POSTO (25)

(1 CARLO PITTORE (33)
1) JOHN M. BENNETT (47)

it =

(J JOHN HELD Jr. (2)

(1 SVJETLANA MIMICA (7)

U ROD SUMMERS (11)

[J CLEMENTE PADIN (14)

I3 HENNING MITTENDORF (22)
(J CHUCK WELCH (24)

I KEN FRIEDMAN (40)

IJ RUUD JANSSEN (by M.G.)

|} DOBRICA KAMPERELIC" (4)

(1 RAY JOHNSON (8) ##

() MICHAEL LUMB (12)

() ASHLEY PARKER OWENS (17)
(1 MARK BLOCH (23)

(J MARK GREENFIELD (29)

(J DICK HIGGINS (43)

This is only the text of his two answers. If you order an interview other than this you can get this

text for FREE! Eventually | plan to publish a larger document about all the info | can get in
connection to Ray Johnson.

BACK-ISSUES OF BOOKLETS (AS LONG AS THEY ARE AVAILABLE):

I} JENNY DE GROOT (28)
11 ANDREJ TISMA (38)

(1 PATRICIA COLLINS (51)
() CAROL STETSER (57)

{1 JENNY SOUP (30)

(1 E.F. HIGGINS-IIl (39)

(0 AYAH OKWABI (54)

[0 RUUD JANSSEN (by C.S)

ISSUES THAT ARE ABOUT TO COME OUT:

I JULIE PAQUETTE (20)
12 TIM MANCUSI (64)

() ROBERT ROCOLA (55)
0 IBIRICO (65)

J JULIE HAGEN BLOCH (31)
1 M.B. CORBETT (42)
[J RUDI RUBBEROID (56)

(U GUNTHER RUCH (62)
(1 JURGEN O. OLBRICH (67)

INDICATE THAT YOU WOULD LIKE TO SUBSCRIBE TO FUTURE ISSUES OF THE

MAIL-INTERVIEWS :

I YES, | WOULD LIKE TO SUBSCRIBE TO ....... FUTURE ISSUES OF MAIL-INTERVIEWS.
Each interview (old or new) costs US$ 3,- , So | enclose the amountof: .............. FOR ... interview( s)
(cash or IM.O.). Please do not send cheques. If you would do so, the bank-cosls for one cheque are
US$ 10,- which you will have to add to the amount!

Name @ ool se B i p i il T8 L Bl Tl LS

Send this form to :

TAM/P.O Box 10388 / 5000 JJ TILBURG / NETHERLANDS.

Instead of money I'm also open for exchange of publications. First write to me
with propositions and don't just send something! Include an IRC (Internalional
Reply Coupon) for my reply to your proposition.

version : July 28, 1997
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Joves 1994 (Aguafuerte, plancha 33x25) “Suite erdtica” de Antoni Mird
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il movimento
el et

Apo-X )
¢ ollana curata da Vittore Baroni

Luther Blissett
Toto, Peppino e la

guerra psichica
Matenali dal Luther Blissett Project

pp.144 £.18.000
@
Stewart Home

Assalto alla cultura
Corrent utopistiche
cal Lettrisimo a Class War
pp-160 £.19.000
®

SO a Jules-Frangols Dupuls .

disinvolta

Strano Network Jules-Frangois Dupuis

Storia disinvolta

del Surrealisma

pp.112 £16.000
[

Net Strike, no copyright, et (-:
Fratiche antagoniste nell'era lelemaltica
pp.144 £.17.000
®
Enrico Baj

Scritti sull’arte
Dal futurismo statico alla merda d'artista

pp.144 £.18.000
@
Alessandro Papa "
Editoria Trash AVAYA
Guida illustrata alle peggiori riviste MOR

pp.144 £.18.000
® AAA edizioni
33032 Bertiolo (UD), via Latisona é
Tel. + fax 0432-917233 - 0584-963918

Claudia Salaris

Il movimento del settantasette
Linguaggi e scritture deil'ala creativa

pp.144 £.19.000

SIGNzine # 11, Agosto 1997, con el titulo de "infancia" esta nueva entrega reprodu-
ce trabajos visuales a dinA 5 de diversos colaboradores :C. Padin, L. Navarro,
J.L.Ael, J. Seafree, Spencel Selby, Ibirico, J.L. Campal.. editada por Industrias
Mikuerpo. Apdo. 36455 * 28080 Madrid.

http:/www.redestb es/personal/mikuerpo/signzine.htm

M’- Revista bimensual de reflexion artistica, n° 9 julio.agosto de 1997, en este nume-
ro se reproduce un mapa de Per & Plo, un viaje organizado por Marlfio y Patapalo
para la exposicién (intermedia), comisariada y coordinada por Guillermo G.
Monleén, se puede continuar el viaje en:
http:/Amww.girona.intercom.esfintermedia/m-p

Co-editada por Joan Carles Punsola y Olga Massaguer * Sabastida, 7,1 * 08031
Barcelona.
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BOLETIM DE ARTES PLASTICAS, informativo Cultural mensal elaborado pela
ArtPaskal, junho 97, Campinas SP Brasil. Contacto - Eduardo Ueno. ArteStudio * Rua
Emilio Ribas, 1465Campinas SP Brasil. Edicién de 6.000 ejemplares gratuitos, acti-
vidades, publiciadd de talleres artisticos y unas paginas dedicadas al mail art.

PROYECTO "VORTICE" - # 9 Julio ‘97 - Editado por Fernando Garcia Delgado *
Bacay 3103 * (1406) Capital Federal * Argentina. Nuevo ndmero de esta publicacién
de mail art en castellano en el continente americano. Reproduce en este numero los
articulos de José Luis Campal y Antonlo Orihuela publicados en el P.O.BOX # 30,
otro sobre sellos de artistas napolitanos utilizados en el correo ordinario, y diversas
colaboraciones visuales de Jirgen Olbrich, Edgardo A. Vigo, Ibirico, Vittore
Baronl ..etc. aparte de convocatorias,etc.. Incluye tambien obra original, como las
tapas de Ariadna Pastorini & Sebastian Linero o postales de Radl Flores & Hugo
Vidal. Solicitan envio de escritos obra original o fotocopias para participar en este
proyecto

PAJARRAKA n° 9 . Editado por Pajarraka Prod. Apdo. 97104 * 08080 Barcelona.
Zine de musica punk y otras, entrevistas Anonimi Alkoholiki, Lapices en Lucha,
resefias, contactos, articulos, arte, poesia, mucho mas.

SHANGAR , poética visual, edicion de poesia visual de José Carlos Beltran, a cargo
del autor. ¢/ Hermanos, 28 * 12580 Benicarlé (Castellén).

CARTES SENSE SOBRE, Setembre 1997, especial poesia visual, contiene baja el
titulo Musica per als ulls, poesia visual de J. M. Calleja.

ALABASTRO Itinerante editado por Industrias Mikuerpo * apdo. 36455 * 28080
Madrid. con la obra poetica de Ribota, Cecilia, Yolanda y Seafree, formando el n°
12 del Sign‘zine.

MIRO A LA HABANA, cuidadisima edicién del catalogo sobre la muestra que el
artista plastico y prolifico mail-artista Antoni Miré realiza en la Habana en el mes de
setiembre de 1997, en la Casa Museo Guayasamin y el Centro de Arte 23 y 12 dela
Habana, con textos de Marisol Martell y J. Seafree.

Los Tres ensayos sobre arte correo de John Held, Jr. traducidos por
Yolanda Pérez, que hemos publicado por entregas en los P.O.BOX nimeros
28, 29 y 30, van a ser editados como libro Unico proximamente, los intere-
sados en recibirlo, enviar 250 ptas en sellos (gastos de envio incluidos), o
buscarlo en los puntos habituales de venta de P.O.BOX.
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DESLIZAMIENTO MERZ, N°1, "EN AUSENCIA DE CENTRO"

Guillem Catala.

Kurt Schwitters (1887-1948) es conocido como autor de collages y construcciones
plasticas. También fue activista artistico, poeta, escultor, autor teatral, musical y
operistico, ocasional ejecutante en publico de sus obras, frustrado guionista de cine,
exitoso disefiador grafico a la moda, y pintor convencional. Es decir, pintor al dleo y
de caballete: cuadros comerciales, sobre todo paisajes y retratos, en estilo académi-
co, y realista; o cuadros en la linea inconformista "vendible" de la época: impresio-
nista, fauvista, y especialmente, expresionista. Advertir que los retratos expresionis-
tas y los disefios de tipografla constructivista son magnificos, con el paso del tiempo
se han aguantado muy bien y pertenecen a la mejor produccion de dichos estilos.

Del conjunto de la obra conservada la mitad es radical y la mitad comercial. SI los
collages dada eran una necesidad personal, por aficién, placer y NECESIDAD
ECONOMICA cultivé lo deméas. A pesar de ser de origen burgués y pequefio propie-
tario, Schwitters vivia de su labor y la vertiente tradicional es alimenticia. Aunque asu-
mida personalmente, implicdndose. Versatil, Schwitters hizo siempre un mismo tra-
bajo. En cualquiera de las obras su gesto personal se reconoce de inmediato. Tienen
una misma poesia un collage, retrato, paisaje, poema, propuesta escénica o cartel
publicitario, aln usando ideas, procedimientos y poéticas absolutamente distintas.

Es artista de obra doble, radical y tradicional, que la poesia del autor vuelve unita-
ria. Y polifacético, sin estar centrado en ninguna formalizacion particular. El estilo es
circunstancial y accesorio, si bien lo ejecuta con perfeccién. Pero se da el caso, como
decla su amigo Naum Gabo, que Schwitters excede en la obra rompedora. En los
collages y la obra escénico-musical su poesla aparece en la plenitud y con rotundi-
dad, porque da el necesario paso adelante: del particular al universal, de la gramati-
ca funcional a la poesia sensitiva.

La actitud y practica de Schwitters nacen y toman sentido durante una crisis de iden-
tidad tan tremenda como la que siguié a la primera gran guerra. Las dos posguerras
mundiales empujaron a nuestra cultura al borde del abismo. No se despefi6, pero
puso contra |la pared a algunos esplritus hipersensibles y honestos. Que encontraron
una salida original y auténtica: la revolucién permanente de la sensibilidad, como pro-
puesta de reconstrucciéon de un mundo en ruinas. Son ideas que se entienden en su
momento, y se entienden ahora. No porque estén mas alla de |a historia, sino preci-
samente porque son superhistéricas: se repiten, bajo formas nuevas e inesperadas,
y sin embargo parejas. Conocer las pasadas es sugerente para enfrentar la actual
crisis de identidad. Es una fatalidad, y una suerte: vivimos instalados en la crisis per-
manente. Afortunadamente, visto como va el mundo, que éste no se estabilice en la
miseria actual, y esté obligado a la metamorfosis continua de las ruinas. Y claro, las
reacciones contra éste estado de cosas cambian en oposicién dialéctica.

Schwitters es un poeta que utiliza privilegiadamente, aunque no en exclusiva, el
vehiculo visual. Cada pieza es un poema que nace de encuentros y sensaciones,
indirectamente expresados en un juego formal, alquimia que los respeta y transmuta
en nuevas sensaciones lejanas de la original, que sigue presente. Hay ganancia, no
anulacion, en efecto multiplicador: de los elementos originales entre si, con la mani-
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pulacion artistica y durante la contemplacion por el espectador. Es la constelacién de
la creacién, que completa el publico destinatario.

La obra habla de la personalidad de los materiales o de los referentes figurativos,
deja que los objetos se relacionen a su antojo y se iluminen Intimamente. Los ele-
mentos se juegan en libertad y la obra esconde su sentido para dar libertad al espec-
tador. Lo directo y explicito se impone, imperial; lo indirecto e implicito invita a parti-
cipar en la resolucion del enigma (jincluso permite participar en su construccién!). De
hecho la obra participa de la naturaleza del enigma, igualando el fondo y la forma. En
cada ocasién cambia el juego, al cambiar la sensacién y ser un juego en libertad (o
la repeticién de procedimientos estrangula la libre eleccion). La libertad de jugar a un
juego Unico en cada cuadro o momento, juego sensitivo y visual que expresa la
autenticidad y la actitud del autor. Poesla es dar forma a lo que nos suscita un hecho
concreto, y cada hecho requiere a una forma unica, irrepetible. La obra es un inten-
to de evidenciarlo. Es como si las sensaciones, los materiales y los referentes acon-
sejasen el juego formal, que es libremente decidido por el artista, a su libre albedrio.
Es entonces cuando se puede producir el encuentro de nuevas sensaciones, insos-
pechadas, y sin embargo no ajenas ni al punto de partida ni al juego decidido.

Dar la oportunidad de convivir a lo heteréclito y heterogéneo, supuestamente dispar
e incompatible: poesia es conciliar lo que la opinién etiqueta como irreconciliable. Las
cosas que se repelen tienen también mucho en comun, y pueden convivir. A la
armonla serena'y profunda se llega tras un didlogo entre seres ajenos entre si. Cada
ser genera un discurso propio, que son divergentes, de manera que el didlogo madu-
ra en la confrontacién. Poesla es confrontacion, que acaba resolviéndose momenta-
neamente en un equilibrio. El autor no ha de tomar partido, y la obra no puede tener
jerarqula. Es un "caos bien organizado®, sin centro, o si lo tiene ha de ser irrelevan-
te, o tener mas de uno y anuldndose (como sucede en los collages constructivistas
de Schwitters). Ni el gesto del autor ha de ser decisivo, sino entrar en confrontacién
con lo demas, ni ningun elemento puede aspirar a protagonista. © monopalizarian el
juego y el mensaje. "El cuadro est4 acabado cuando no podeéis afiadir ni quitar nada
sin perturbar el ritmo presente", segun decia Schwitters. Criterio parejo, aunque
inverso, al de la arquitectura y pintura clasica: un cambio de un elemento de la com-
posicion repercute en zonas lejanas, e implica un reordenamiento de los elementos
del organismo que forman la obra, y asl se preservan las proporciones y musicalidad
del conjunto.

Poesla es mostrar la forma, que para Schwitters es una especie de orden, sin jerar-
quia, y una propuesta de sentido, efimero, pero consistente. "La pintura Merz busca
una expresion inmediata, reduciendo la distancia entre intuicion y visualizacién de la
obra de arte". Asi el poeta es el humilde brujo que aspira a desaparecer de la obra.
Paradéjicamente, si busca no estar presente es cuando el autor aparece omnipre-
sente. Sélo que ni se impone a la légica de los materiales o referentes, ni aplasta al
espectador. En Schwitters existe siempre el mismo gesto personal: respetar la liber-
tad y poesia de las cosas y del espectador. Respeto vehiculado visualmente de
manera indirecta, que se constituye en mensaje (a nivel perceptivo y no discursivo),
uno de los muchos mensajes de la pieza. Cada obra es una glosa lirica a la vida y un
canto a la libertad.

Es una poética dada: vivir cada dia como una obra de arte, en insurreccién contra
las ideas establecidas. Provocar a los usuarios del sentido comun, pues cualquier
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DIFERENCIA los provoca a fondo. Es una huida del centro, ya que el mundo no tiene
centro, y cuando alguno se insintia acaba demostrandose falso. Es un no a la reli-
gién, aparezca como tal o disfrazada de globalizadoras ideologias o impertinentes
pensamientos (nicos, y muy especialmente a la mas absurda: la del arte por el arte.
Tampoco el arte debiere ser politicamente militante: un opcidn partidista es un centro
oculto. Pero ha de tener resonancia politica: es la propuesta publica y a nivel pro-
fundo de una actitud vital. Peculiar pedagogia indirecta, la forma minima e irénica de
la ideologia: cada obra de Schwitters invita al espectador a hacer lo mismo que ella
hace: dar sentido fugaz al mundo. Y proclama que vivir es un juego de preguntas y
respuestas efimeras, a pesar de que se busca que sean definitivas, Pero no lo son
jamas, y conservamos la libertad de volver a preguntar, perplejos por las respuestas.
Dialéctica de la creacion, preguntas y respuestas, ironia y humorismo.

Es una poética irénica del deslizamiento, del mundo y del sujeto. Porque no hay
centro, y buscar el sentido es una huida hacia adelante. Todo se desliza, tropieza,
cae y se levanta, y vuelve a deslizarse. Poética con tintes cémicos. Si alguien se
ancla en un sentido, y piensa haber encontrado la piedra filosofal, acaba de mistico
sacerdote de la Buena Nueva. Se vuelve esclavo suyo. La insumisidn y protesta con-
tra la esclavitud es saber que no hay sentido definitivo. Lo que hay es una esclavitud
menor, tragica y a la vez cémica, mds dulce: la de la busqueda permanente, que nos
permite preservar la minima libertad sin la que vivir es insoportable. Ni el mundo esta
centrado, ni esté inmévil, ni est4 todo dicho y decidido. Ni el sujeto debe caer en la
infantil creencia de que él sl est4 centrado. Es el deslizamiento continuo. El arte es
una manera de deslizamiento, un comportamiento de reaccion y, al madurar, forma
de conocimiento: si bien s6lo sabemos que mejor no tomar ciertos caminos, y que la
afirmacion de vida y libertad en un mundo conflictivo es una afirmacién positiva, tal
vez el conocimiento méas elevado. Puro inconformismo del dia a dia, sin transcen-
dentalismos gratuitos y falsos.

Es una poética del encuentro: sus collages nacen de objetos encontrados y recu-
perados, billetes, vidrios, botones, cuerdas, etiquetas, etc. Tal vez recogidos por la
calle, o aprovechando materiales sobrantes de un edificio en construccién. Tanto da:
lo importante es que el objeto encuentre al poeta, tanto como el poeta encuentra al
objeto. Y el poeta sabe interpretarlo, en alguna de las indefinidas sugerencias, e inte-
grarlo en una obra que recalque su belleza, o tal vez contradiciéndola, que es otra
manera de respetarla. En fin, no hace falta que se trate de objetos. También el encar-
go de un retrato o paisaje es el encuentro involuntario con una persona o lugar. Sin
esfuerzo: dejar que el hallazgo hable por si mismo, que sea elocuente. Y entonces
es cuan la manipulacién artistica y el juego formal tienen desde donde impulsarse.
Los objetos, el cliente o |a naturaleza, se expresan a través del poeta. Es la magia de
la creacion. No importa en qué estilo se trabaje, si respetamos el original y es nove-
doso el juego formal. Novedoso porque se adapta especificamente al concreto e irre-
petible referente. Aunque lo mejor ser4 la ausencia de estilo, como se da en los pri-
meros collages de Schwitters.

Es una poética POBRE, de lo cotidiano, humilde y banal. De hecho, es o que hay:
la vida es una sucesion de momentos banales. Las sensaciones puras y las ideas
elevadas sélo es pertinente expresarlas a partir de la banalidad. Para no caer en ple-
onasmo Yy porque ademas de banal, cualquier hecho puede ser trascendente. Es una
doble naturaleza y una doble lectura. Es una visién entrafiada y entrafiable, que halla
la tragedia y la comedia en el corazén del sainete de cada dia. Reclama trabajar con
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materiales vulgares y objetos cotidianos, usados, que han tenido vida propia. Objetos
degradados que son poéticos porque pertenecen a la vida, conviven con el hombre
e irradian su humanidad. Porque los desperdicios recogidos del suelo conservan algo
del calor de la mano que los arrojé. Tal vez son signo o substancia o presencia (o
ausencia) de él, nos conservan la memoria. Los objetos fosilizados, son indefinida-
mente mas reveladores de su naturaleza, con simplicidad e inmediatez. Est4 degra-
dado y pierde la carga de valores falseadores. No es como el objeto caro, nuevo y
reluciente, fetiche prestigioso gue expresa a gritos la bonanza econdmica de su amo,
y se transforma en falsa imagen de poder e inmortalidad. E objeto desgastado, que
ha vivido, pierde ideclogla y gana vitalidad. La basura es mas rica de sentidos y bella,
que el culto a la autoridad y el poder.

Podemos decir que tiene més aura, si ésta existe.

El arte y la poesia son un juego donde se derrama Ia locura personal. La locura de
Schwitters, mistico sin religién, es Iirica y rebelde. El misticismo de una vida que llega
a ser plena de sentido, cambiante dia a dia. El lirismo de |a ternura por la gente, y
por los objetos que conviven con ellas. El odio al idiotismo de las masas. El incon-
formismo de no dar por definitivas jamas las ideas y respuestas. A partir de un obje-
to encontrado, la inmediata reinvencién poética del mundo.

Schwitters, que trabajaba aislado en una ciudad provinciana, Hannover, hubo de
montarse solo su movida dad4. Después conecté con algunos dadalstas y se implicd
. en las sesiones publicas (1921/24). Cogié fama y consiguié profesionalizarse en los
afios 20, cuando contaba con cerca de 40 afios. Pero en seguida Dada pasé de moda
y Schwitters, decepcionado, evolucioné del collage a la construccién plastica con
materiales humildes.

Esto es, escord hacia la moda que vendia entre |os clientes "modernos" y la bur-
guesla liberal y "avanzada". Dicha moda, basicamente decorativa, fue por unos afios
el constructivismo, Der Stijl y la Bauhaus. Schwitters propuso llamar a las obras del
movimiento no "construcciones” sino "monstrucciones". Y razonaba gue la moda fun-
ciona por las letras del diccionario: a la moda K (Kokoshka, Klee, Kandinski), a la que
era pertinente llamar de "konstrucciones”, se salté a la moda M (Mondrian, Malevitx,
Monholy-Naggy), y era l6gico llamaria de “monstrucciones”. Y al paso que iban, algan
diasellegariaalaletra S, la de "Schwitters, S, SI, el arte es una moda". Desde 1924
dirigit su propia agencia publicitaria y de disefio moderno, mientras realizaba su obra
dada formalizada con composiciones mas constructivistas. Y amplié el dada, de las
artes plasticas, en las que habia pasado de moda y no interesaba, al teatro y musi-
ca, donde estaba mas inédito.

Si la obra es al principio poco politica y mds bien metafisica, con los afios ira toman-
do un aire de 4cida critica social, por el nazismo, la guerra y el estallido de |a socie-
dad de consumo. Schwitters huyé de Alemania, arruinado Y por los pelos, fue inclui-
do en la lista del arte "degenerado” ¥ quemada obra suya. Acabé en Inglaterra, donde
sobrevivié produciendo paisajes. E investigé en collages o fotomontajes de imagenes
publicitarias y vifietas de comics, en unas piezas que son Pop art, para hacer una
divertida critica de los fetiches del consumo. Una nueva sociedad se creaba en
Europa, y por el Pop iba a circular la futura vanguardia. Arte que claramente sera a
la vez moda y sétira pertinente. O cémo exaltar a los burgueses criticdndolos, cuan-
do a todos nos aburguesaron. De la obra final de Schwitters parte el Pop inglés. El
Pop yanqui adn tardarla diez afios Y aparecié jugando sobre seguro, se consagré
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directamente en las galerlas mas comerciales y en los titulares de la prensa del
corazdn. Los idealismos de la Europa de entreguerras quedaron sepultados por la
invasion yanqui de la sociedad de consumo, de la Schwitters hizo la crénica dada.

110 ANOS DE MERZ

Exposicién de material del archivo Merz Mail en Les Golfes calle Francisco
Giner, 6 Gracia - Barcelona. , durante el mes de octubre de 1997. Se podré
visitar la exposicién todos los fines de semana por la noche.

Dias 2, 3 y 4 de octubre.
Recital de la URSONATE de Kurt Schwitters a cargo de Anna Blume Fan
Club y Guillém Catala a las 11 de la noche

A las 12 de la noche Christian Atanasio ofrecerd el espectaculo
‘Quemeespliquenqué” basado en poesia dadaista.

Jurante la exposicién se podra ver la pelicula Entreacte de F.Picabia.

EXPOSICIONES

A finales del mes de mayo se celebré en el Elbtunnel de Hamburgo la expo-
sicion de Mail At Reeperbahn 1997, organizada por Merlin y Hans

Braumilller con la participacion de 127 artistas de 27 paises. se puede ver
una parte de la misma en:

http://iwww.cult.de/mail.htm

THANKS TO ALL PARTICIPANTS !t

g Y R ﬁ%
V‘ . ﬁ

22.7%,31.5.- 22,77, 1.6.1997 A f ; §
Alter Elbtunnel, Hamburg, Germany [T S | | & R
EIbAt9 7/ Ml Art Show Reepaib:ahn 1992 2127 partcpants from 27 countnies
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List of Exgerimenta! Poetry/Art Magazines
P.O. Box 590095 San Francisco CA 94159

U.S. MAGAZINES ### ABACUS, POTEPOETZINE, Peter Ganick,
potepoet@home.com, 181 Edgemont Ave, Elmwood CT 06110 ### AE2,
anabasis @willapabay.org ### AERIAL, Rod Smith, Box 25642, Wash
D.C. 20007 ### ALEA, Tom Epstein, 296 Cole Ave, Providence RI
02906 ### AMERICAN LETTERS AND COMMENTARY, 850 Park
Ave Suite 5B, NY NY 10021 ### ANGLE, Brian Lucas, 253 Rose St,
San Francisco CA 94102 ## ANT,ANT,ANT,ANT,ANT, Box 16177,
Oakland CA 94610 ### ANTENYM, Steve Carll, 106 Fair Oaks #1, San
Francisco CA 94110 ### APEX OF THE M, Box 247, Buffalo NY

14213 ### ARRAS, Brian Kim Stefans, 398 Manhattan Ave. Apt 2L,
Brooklyn NY 11211 ### ARSHILE, Mark Salerno, Box 3749, L.A. CA
90078 ### BALLPEEN, Box 55892, Fondren Station, Jackson MS 39296
### BIG ALLIS, Melanie Neilson, 11 Scholes St, Brooklyn NY 11206
##t BITTER OLEANDER, Paul B. Roth, 4983 Tall Oaks Drive,
Fayetteville NY 13066 ### BOOGLIT, David Kirschenbaum, Box 221
Oceanside NY 11572 ### BULLHEAD, Joe Napora, 2205 Moore St,
Ashland KY 41101 ### BURL, David Baptiste Chirot, 2542 N. Farwell
#5, Milwaukee WI 53211 ### CHAIN, Juliana Spahr, Jena Osman, 215
Ashland Ave, Buffalo NY 14222 ### CLWN WR, Box 2165, Church St
Station, NY NY 10008 ### COLUMBIA POETRY REVIEW, English
Dept of Columbia College, 600 South Michigan Ave, Chicago IL 60605
### COMPOST, Box 226, Jamaica Plain MA 02130 ###
CONJUNCTIONS, 33 W. 9th St., NY NY 10011 ## CROSS-
CULTURAL POETICS, Mark Nowak, College of St Catherine, 601 25
Ave 8., Minneapolis MN 55454 ### DENVER QUARTERLY, Dept of
English, U. of Denver, Denver CO 80208 ### DIE YOUNG, Skip Fox,
English Dept, Univ. of Southwestern Louisiana, Lafayette LA 70504 ###
DIRIGIBLE, David Todd, 101 Cottage St, New Haven CT 06511 ###
DISPLACE, KIOSK, English Dept., SUNY at Buffalo, Buffalo NY
14260 ### DISTURBED GUILLOTINE, Fredrik Hausmann, Box 14871,
University Station, Minneapolis MN 55414 ### DROP FORGE, 315 1/2
Perkins Place, Bozeman MT 59715 ### DRIVER'S SIDE AIRBAG, Box
25760, Los Angeles CA 90025 ### ELECTRONIC POETRY CENTER
(including RIF/T Magazine), Loss Glazier, http://wings.buffalo.edw/epc
### EXILE, Gary Sullivan, 1506 Grand Ave, St Paul MN 55105 #iH#
EXPERIODICIST, Jake Berry, Box 3112, Florence AL 35630,
NinthLab@aol.com ### FAR GONE, Box 43745, Lafayette LA 70504
#H## FAUCHEUSE, vent@sirius.com ### FELL SWOOP, 3003 Ponce
De Leon St, New Orleans LA 70119 ### FIRST INTENSITY, Lee
Chapman, Box 665, Lawrence KS 66044 ### FIVE FINGERS REVIEW,
Box 15426, San Francisco CA 94115 ### FOUND STREET, Larry
Tomoyasu, 2260 S. Ferdinand Ave., Monterey Park CA 91754 ###
GENERATOR, John Byrum, 3203 W. 14th St, Apt 13, Cleveland OH
44109 #i## THE GERM, Macgregor Card & Andrew Maxwell, Box
8501, Santa Cruz CA 95061 ### GESTALTEN, Paul Silvia, 413 W. 14th
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St#2, Lawrence KS 66044 ### HAMBONE, Nathaniel Mackey, 134
Hunolt St. Santa Cruz CA 95060 ### HAPPY GENIUS, Peter Landers,
34 Rose Circle, Hamlin NY 14464 ### HEAVEN BONE, Steven Hirsch,
Box 486, Chester NY 10918 ### HOUSE ORGAN, Kenneth Warren,
1250 Belle Avenue, Lakewood OH 44107 ### HOUSE ORGAN
MAGAZINE, N. Conquest, 507 D Ave, Coronado CA 92118 ##4
IDIOM, http://www.dnai.com/~idiom ### THE IMPLODING TIE-DIED
TOUPEE, 82 Ridge Lake Dr, Columbia SC 4213 ### INDEFINITE
SPACE, Marcia Arrieta, Box 40101, Pasadena CA 91114 ### INTUIT,
Don Hilla, 300 Vicksburg #5, San Francisco CA 94114 ### JUXTA, Jim
Leftwich, 1512 Mountainside Ct, Charlottesville VA 22903,
JUXTAA43781 @aol.com ### KEY SATCH(EL), Gian Lombardo, Box
363, Haydenville MA 01039 ## KOIJA, 7314 21st Ave Apt 6E,
Brooklyn NY 11204 ### LIGHTNING & ASH, Paul Kremsreiter, 3010
Hennepin Ave S. #289, Minneapolis MN 55408 ### LILLIPUT
REVIEW, Don Wentworth, 282 Main St, Pittsburgh PA 15201 ###
LINGO, Jonathan Gams, Box 184, West Stockbridge MA 01266 ###
THE LITTLE MAGAZINE, English Dept, SUNY at Albany, Albany NY
12222 ### LOGODAEDALUS, Paul Weidenhoff & W.B. Keckler, Box
14193, Harrisburg PA 17104 ### LOST AND FOUND TIMES, John M.
Bennett, 137 Leland Ave, Columbus OH 43214 ### LOWER LIMIT
SPEECH, A.L. Nielsen, 3055 30th St Apt #2, Boulder CO 80301 ###
LVNG, Michael & Peter O'Leary, Box 3865, Chcago IL 60654 ###
LYNX, J. & W. Reichold, Box 1250 Gualala CA 95445 #H LYRICE,
Avery Bumns, Box 640531, San Francisco CA 94164 #H MANIFOLD,
Box 11, Elizabethtown PA 17022 ### MASS AVE,, Daniel Bouchard,
Box 230, Boston MA 02117 ### MEAT EPOCH #Gregory Vincent St
Thomasino, 72 Orange St Apt 5B, Brooklyn Hts NY 11201 ###
MESECHABE, Dennis Formento, 1539 Crete St, New Orleans LA
70119 ### NEDGE, Henry Gould, Janet Sullivan, Box 2321, Providence
RI 02906 ### NEW AMERICAN WRITING, Maxine Chernoff & Paul
Hoover, 369 Milino, Mill Valley CA 94941 ## THE NEW ORLEANS
REVIEW, Ralph Adamo, Box 195, Loyola Univ, New Orleans LA 7011 8
### NEXUS, Mark Owens, WO16A Student Union, Wright St Uniyv,
Dayton OH 45435 ### NO ROSES REVIEW, Carolyn Coo, 1322 N.
Wicker Park, Chicago IL 60622 ### OPEN 24 HOURS, Buck Downs,
Box 50376, Washington D.C. 2009] ### OPEN UNION STOP, 427 SW
Madison Suite 136, Corvallis OR 97333 ### ORPHEUS GRID, John
Noto, Box 420803, San Francisco CA 94142 ### O!!ZONE, Harry
Burrus, 1266 Fountain View Dr. Houston TX 77057 ### PAPER
RADIO, Box 425, Bremerton WA 98337 #H PARADOX, 36 E. Lorain
St, Oberlin OH ## PAVEMENT SAW, David Baratier, 7 James St,
Scotia NY 12302 ### PHOEBE, George Mason U., 4400 University
Drive, Fairfax VA 22030 ### PHOTOSTATIC RETROFUTURIST,
Lloyd Dunn, Box 8832, Iowa City, 1A 52240 ### POETIC BRIEFS,
Jefferson Hansen & Elizabeth Burns, 4055 Yosemite Ave South, St Louis
Park MN 55416 ##H POETRY NEW YORK, Box 3184, Church St
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Station, New York NY 10008 ## POETRY PROJECT NEWSLETTER,
THE WORLD, St Mark's Church, 131 East 10th St, New York NY 10003
### PO'FLY, Box 1026, Ashland KY 41105 ### PRIMARY WRITING,
2009 Belmont Rd. N.W., Apt 203, Wash D.C. 20009 ### PRIVATE
ARTS, Box 10936, Chicago IL, 60610 ### PROLIFERATION, Mary
Burger, 1253 Hampshire St, San Francisco CA 94110 ### PROSODIA,
New College of California, 766 Valencia San Francisco CA 94110 ###
REMAP, Todd Baron, 2860 Exposition Blvd #A, Santa Monica CA
90404 ### RHIZOME, Standard Schaefer, 366 S. Mentor #108, Pasadena
CA 91106 ### RIBOT, Paul Vangelisti, Box 65798, Los Angeles CA
90065 ### ROOMS, Jaime Robles, 652 Woodland Ave, San Leandro CA
94577 ### SCORE, Crag Hill, 1015 NW Clifford St, Pullman WA 99163
### SHATTERED WIG REVIEW, Rupert Wondolowski, 2407 N.
Maryland #1, Baltimore MD 21218 ##i SITUATION, Mark Wallace,
10402 Ewell Ave, Kensington MD 20895 ### 61X, 914 Leisz's Bridge
Rd, Reading PA 19605 ### THE SPITTING IMAGE, Julia Solis, Box
20400 Tompkins Square Station, New York NY 10009 ### SPLIT CITY,
Box 110171, Cleveland OH 44107 ### SPLIT SHIFT, Roger Taus, 2461
Santa Monica Blvd #C-122, Santa Monica CA 90404 ##t SPOUT, 28 W
Robie, St Paul MN 55107 ### SUGAR MULE, M.L. Weber, 2 N. 24th
St, Colorado Srings CO 80904 ### SULFUR, Clayton Eshieman, English
Dept, Eastern Michigan U., Ypsilanti MI 48197 ## SUPERFLUX,
Leslie Davis, 629 Fillmore St, San Francisco CA 94117 ###
SYN/AES/THE/TIC, Alex Cigale, Box 91, Canal St Station, New York
NY 10013 ### SYNTACTICS, John Lowther, Box 1381, Decatur GA
30031 ### TALISMAN, Ed Foster, Box 3157, Hoboken NJ 07303 ###
TAPROOT REVIEWS, Luigi Bob Drake, Box 585, Lakewood OH
44107 ### TEXTURE, Susan Smith Nash, 3760 Cedar Ridge Drive,
Norman OK 73072 ### :THAT:, 1070 Easton Valley Rd, Easton NH
03580 ### 33 REVIEW, 3300 Mission St, San Fancisco CA 94110 ###
THIS IS IMPORTANT, Box 336 Sprague River OR 97639 ### TIGHT,
Ann Erickson, Box 1591, Guemneville CA 95446 ### TINFISH, Susan
Schultz, 1422A Dominis St, Honolulu HI 96822 ## TORQUE, Liz
Fodaski, 21 East 2nd St #12, N.Y. NY 10013 ##t TRANSMOG, Ficus
Strangulensis, Route 6 Box 138, Charleston WV 25311 #H UBU WEB
VISUAL & CONCRETE POETRY, Kenneth Goldsmith,
http://iwww.ubuweb.com/vp ### UMBRELLA, Judith Hoffberg, Box
3640, Santa Monica CA 90408 ### VOLT, Gillian Conoley, Box 657,
Corte Madera CA 94967 ### THE WASHINGTON REVIEW, Joe Ross,
Box 50132, Washington D.C. 20091 ### WAY, 131 N. Pearl St, Kent
OH 44240 ### WITZ, Christopher Reiner, Box 40012, Studio City CA
91614 ### WOODEN HEAD REVIEW, 240 Thompson Ave, East
Liverpool OH 43920 ### W'ORCS/ALOUD ALLOWED, Ralph
LaCharity, Box 27309, Cincinnati OH 45227 ### YEFIEF, Ann Racuya-
Robbins, Box 8505, Santa Fe NM 87504 ### ZYX, Amold Skemer, 58-
09 205th St, Bayside NY 11364 ###% CANADIAN MAGAZINES ###
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BOO, 1895 Commercial Dr, Box 116, Vancouver, B.C. V5N 4A6 ###
BRITISH COLUMBIA MONTHLY, Gerry Gilbert, Box 48884, Station
Bent., Vancouver, B. C. V7X 1 A8 ##4 CABARET VERT, Beth Learn,
Box 157 Station P, Toronto Ontario M5S 257 ### CAPILANO
REVIEW, 2055 Purcell Way, North Vancouver, B.C. V7J 3H5 ###
COLLECTIF REPARATION DE POESIE, Jean-Claude Gagnon, 359 rue
Lavigueur # 1, Quebec, Quebec GIR 1B3 #4## CRASH, Maggie Helwig,
Box 562, Station P, Toronto Ontario M5S 2T ### DADABABY, Jaime
Reid, 382 East 4th St, North Vancouver, B.C. VIL 1J2 ### FILLING
STATION, Box 22135 Bankers Hall, Calgary AB T2P 4J5 ### HOLE,
Louis Cabri & Rob Manery, L03-2556 East Hastings St, Vancouver B.C,
V5K 1Z3 ### INDEX MAGAZINE, 4068 St Laurent, Box 42082,
Montreal, Quebec H2W 2T3 ### OPEN LETTER, 499 Dufferin Ave,
London, Ontario N6B 2A 1 ### OVERSION, John Barlow, 1069 Bathurst
St (3rd Floor) Toronto Ontario M5R 3G8 ### PUSH MACHINERY,
Daniel Bradley, 30 Gloucester St #1005, Toronto, Ontario M4Y 1L6 ##4
RADDLE MOON, GIANTESS, Susan Clark, 2239 Stephens St,
Vancouver B.C. V6K 3W5 #it# RAMPIKE, Karl Jirgens, 95 Rivercrest
Rd./ Warehouse, Toronto Ontario M6S 4H7 ## RAW NERV?Z HAIKU,
67 Court St, Aylmer, Quebec JOH 4M1 ### STAINED PAPER
ARCHIVE, 1792 Byng Road, Windsor, Ontario N§W 3C8 HHt
TORQUE, Darren Werschler-Henry, Box 657 Station P, Toronto,
Ontario M55 2Y4 ### WEST COAST LINE, English Dept, Simon
Fraser Univ, Burnaby B.C, V5A 156 ### MONDO HUNKAMOOGA,
Stuart Ross, Box 141, Station F, Toronto, Ontario M4Y 2L4 ##4 U.K.
MAGAZINES ### AND, Bob Cobbing, 89A Petherton Rd, London N5
2QT ##H ANGEL EXHAUST, Andrew Duncan, 27 Sturton St,
Cambridge CB1 2QG #H EONTA, 27 Alexandra Rd, Wimbledon,
London SW19 71J ### FIRST OFFENSE, Tim Fletcher, Syringa, The
Street, Stodmarsh, Canterbury, Kent CT3 4BA ### FRAGMENTE,
Anthony Mellors, 3 Town Green Rd, Orwell, Cambridge ###
INTIMACY, Adam McKeown, Apt C, Romney House, 1 Charles St,
Maidstone, Kent ME16 8EU ### MAD COW, 33 Kingsley Place,
Highgate, London N6 SEA ### OASIS, 1an Robinson, 12 Stevenage Rd.,
London SW6 6ES ### PAGES, Robert Sheppard, Edge Hill University
College, Ormskirk, Lancashire L39 4QP ### RADICAL POETICS, Mike
Hrebeniak, 23 Broadcroft Ave, Stanmore, Middlesex, HA7 INT ###
RAMRAID EXTRAORDINAIRE, Chris Brooke, 57 Canton Court,
Canton, Cardiff #i## RWC, Lawrence Upton, 32 Downside Road, Surrey
SM2 SHP ### SHEARSMAN, Tony Frazer, c/o Hong Kong & Shanghai
Bank, Macau Mgt Office, Box 476, Macau ##t SPANNER, Allen Fisher,
14 Hopton Rd, Hereford HR1 1BE #i## STRIDE, Rupert Loydell, 11
Sylvan Rd, Exeter, Devon EX4 6EX ## TERRIBLE WORK, Tim
Allen, 21 Overton Gardens, Mannamead, Plymouth PL3 SBX ### USSR
1049 ORANGE Watson Press "Cestria", 21 Gladstone St, Hartepool,
Cleveland TS24 OPE VERTICAL IMAGES, 62 Langdon Park Rd,
London N6 5QG ### WORDS WORTH, Alaric Sumner, BM Box 4515,
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London WCIN 3XX ### CONTINENTAL EUROPE, AND
ELSEWHERE ## ACTION POETIQUE, Henri Deluy, 3 rue Pierre-
Guignois, 94200 Ivry-sur-Seine, France ### AMAE, Apdo 47, 28921
Alcoron (Madrid) Spain ### ARNYEKYOTOK, Szasz Janos, Timdru 17
fsz 3, H- Budapest I1I, Hungary ### ART POSTALE, Vittore Baroni, Via
C Battista 339, 55049 Viareggio, Italy ### AXLE, Tony Figallo, Pete
Spence, Box 4180 Richmond East, Victoria, Australia ### BACK TO
FRONT, John Geraets, Liberal Arts, Aichi-Gakuin Univ, 12 Iwasaki,
Araike, Nisshin-shi, Aichi-ken, 470-01, Japan ### BANANA SPLIT,
Peter Bangsvej 74, 2000 Frederiksberg, Denmark ### A BRIEF
DESCRIPTION OF THE WHOLE WORLD, Alan Loney, 33A Komaru
St, Remuera, Auckland, 1005, New Zealand ### BRIO CELL, LINGUA
BLANCA, GLOSSOLALIA, J. Lehmus, Stenbocksv. 24, 02860 Esbo,
Finland, Jlehmus @cute.fi ### CARPETAS EL PARAISO, Jose Luis
Campal, Apt N. 6, 33980 Pola de Lavinia, Asturias, Spain #Ht#
CELACANTO, Marcelo Casarin, Quisquisacate 125, 5008 Cordoba,
Argentina ### COMUNICARTE, Hugo Pontes, Caixa Postal 922, 37701-
970 Pocos de Caldas, Brazil ### D'UN MOM ENCA, EL TRAPAS &
IMAT, Apdo 9142, 08080 Barcelona, Spain ### DAS FROLICHE
WOHNZIMMER, Fritz Widhalm, Fuhrmanngasse 1A/7, 1080 Wien
Austria ### DIMENSAO, Guido Brilharinho, Caixa Postal 140, Uberaba
38001, Brazil ### DOC(K)S, Phillipe Castellin, 20 Rue Bonaparte,
Ajaccio, France 2000 ### FULL, Ramon Salvo, Apdo 20033, 08080
Barcelona Spain ## GARATUJA, C. Postal 41, Bento Goncalves/RS
95700 Brazil, GOING DOWN SWINGING, Box 24, Clifton Hill,
Victoria 3068, Australia ### GRAFFITI, Horacio Versi, Colonia 815, of.
105, Montevideo, Uruguay ### IF, Jean-Jacques Viton, 12 Place
Castellane, 13006 Marseille, France ### INIA KELMA, Nueva, 4, 41770
Montellano Spain ## INTERARTE, Douglas Zunino, Odebrecht 97,
89021 Blumenau, SC, Brazil ## JOURNALECO, Caixa Postal 8622, Ag
Itaigara, 41857-970 Salvador, Bahia, Brazil ### KARTA, Bartek Nowak,
Spoldzielcza 3/39, 42-300 Myszkow, Poland ### KERAUNIA, Sergio
Fumich, via P. Togliatti, 3-20070 Brembio-Mi, Italy ### JALOUSE
PRATIQUE, 80 rue Henon, 69004 Lyon, France ### LEOPOLD
BLOOM, Vaci M. u. 52. I1. 9., Szombathely, 9700 Hungary ###
MAGYAR MUHELY, Minerva u 3/a, H-1118 Budapest, Hungary ###
MANDORLA, Roberto Tejada, Apartado postal 5-366, Mexico D.F.,
Mexico 06500, ### MANI ART, THE SECRET LIFE OF MARCEL
DUCHAMP, Pascal Lenoir, 11 Ruelle De Champagne, 60680
Grandfresnoy, France ##t MINIATURE OBSCURE, Gerhild Ebel,
Comelia Ahnert, Landrain 143, 06118 Halle/Saale, Germany ##Ht MITO,
via G. Bruno 37, 80035 Nola, ltaly ### NIOQUES, Jean-Maric Gleize, 4
rue de Cromer, 26400 Crest, France ### O APIPUCOS, R. Cahetes, 401 -
Apipucos, Recife/PE, CEP 52 071 - 390, Brazil ### OASII, Stephen
Ellis, 45/6 Bar Ilan St, Ranana 43701 Israel ### OFFERTA SPECIALE,
Carla Bertola, Corso De Nicola 20, 10128 Torino, Italy ### OLHO
LATINO, Paulo Cheida Sans, Rua Padre Bernardo da Silva 856, 13030
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Campinas, SP, Brazil ### OTIS RUSH, Box 21, North Adelaide, 5006
South Australia ### PINTALO DE VERDE, Antonio Gomez, APDO
186, 06800 Merida, Badajoz, Spain ### PIPS DADA CORPORATION,
Claudia Putz, Prinz-Albert Str. 31, 53115 Bonn, Germany ### PLURAL,
Paseo de la Reforma 18.1 piso, Deleg. Cuauhtemoc, DF 06600, Mexico
### P.O.BOX (Merz Mail), Pere Sousa, apdo 9326, 08080 Barcelona
Spain ### POESIE, Micel Deguy, 8 rue Ferou, 75278 Paris Cedex 06,
France ### POESIE EUROPE, Postfach 180429, D-60085,
Frankfurt/Main, Germany ### POSTYPOGRAPHIKA,
http://www.postypographika.com ## PUNHO MAGAZINE,
MULTIPAIS, Paulo Bruscky, CP 850 Recife-PE, 50010-000, Brazil ###
PRAKALPANA LITERATURE, KOBISENA, P-40 Nandana Park,
Calcutta 700034, West Bengal, India ### REVUE PRETEXTE, 11 rue
Villedo, 75001 Paris, France #### RRAT, Box 1011, Kent Town SA 5071
Australia ### SCAN-BAU, ODE, Avelino De Araujo, Rua Serido 486,
apt 1106, CEP 59020 Natal RN, Brazil ##4 SCARP, Ron Pretty, Univ of
Wollongong, Box 1144, Wollongong, NSW 2500, Australia ### SHISHI,
Shoji Yoshizawa, 166 Suginami-ku koenjikita, 3-31-5 Tokyo, Japan ###
SIGN'ZINE, Industrias Mikuerpo, Apdo 36.455, 28080 Madrid, Spain
### 69 ANALGESIC, Cesar Figueiredo, Apdo 4134, 4002 Porto Codex,
Portugal ### SIVULLINEN, Jouni Vaarakangas, Kaarelantie 86 B 28,
00420 Helsinki, Finland ### SPINNE, Dirk Frohlich, Priessnitzstrasse
19, 01099 Dresden, Germany ### SPORT, Box 11-806, Wellington, New
Zealand #H TERAZ MOWIE, Hartmut Andryczuk, Belziger Str. 29,
10823 Berlin, Germany ### TEXTURAS, Angela Serna, Apdo de
correos 2201, 01080 Vitoria, Spain ### TRANSFUSION, Alessandro
Ceccotto, C.P. 116, 45011 Adria (RO) Italy ### VISUAL POETRY
S.0.8., Alfredo Slang, via Ferro De Cavallo, 10, 31100 Treviso, Italy ###
VOLL-ZINE, Rainer Golchert, Soderstrabe 29, 64283 Darmstadt,
Germany ### YE, FALTBLATT, Theo Breuer, Neustrasse 2, 53925
Sistig/Eifel, Germany ### XUL, Jorge Perednik, Plaza 1629, (1430)
Buenos Aires, Argentina ##H ZAZIE, Box 521 Market St, Melbourne,
Victoria, 8007 Australia ### ZOOM-ZOUM, Josee Lapeyrere, 4 rue des
Carmes, 75005 Paris, France ### ZWISCHEN DEN ZEILEN, Urs
Engeler, Hoemlistrasse 27, CH 8400 Winterthur, Switzerland ### The
preceding list is based on the research and judgments
of Spencer Selby. The term "experimental” is not meant
as a characterization of anyone's specific editorial
focus or perspective. Please circulate, and mail
possible additions, deletions, address changes or other
comments to Spencer Selby, P.O. Box 590095, San
Francisco CA 94159, U.S.A. emalil: selby@slip.net

fax: 415-752-5139 This is list #47, dated 6/97 ###
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