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DEL LENGUAJE VISUAL AL LIBRO-OBJETO
Por Antonio Gomez

Un accrcamicnto analitico a la naturaleza conduce siecmpre a un
proceso reflexivo que a su vez necesita de variadas estructuras para
quc ¢l fenémeno creativo se vea definitivamente materializado.

Federico Garcia Lorca, dijo:

"Ningin cicgo de nacimicnto pucde ser pocta plastico de
imagcenes objelivas, porque no ticne idea de las proporciones de la
naturalcza. El cicgo esta mcejor en el campo de la luz mitica. exento
de los objetos reales y traspasado dc largas brisas de sabiduria.
Todas las imagenes sc abren, pucs. en ¢l campo visual.”

Dec los demas seres vivos, entre otras muchas cosas nos distinguc
el lenguajc y nuestra capacidad de comunicacion. Pero considerar
al hombre como unico productor dc signos. no dcja dc scr una
cquivocacion, ¢l hombre aunque a veces realmente sea creador. cs
un signo mas entre los signos.

En nucstra rclacion con todo lo que nos rodea. nos cncontramos
Inmersos €n una scric de lenguajes autonomos que poco a poco van
sicndo dcscubicrtos y traducidos por nucstros scntidos. Los
lecnguajes tradicionales. por la cotidianidad de su utilizaciéon son
lenguajes intencionados y sus funciones sc  limitan
primordialmente a transmitir conocimicntos. ideas. sentimicntos,
clc.

Nada descubro admiticndo que los distintos lenguajes con quc la
socicdad actual nos bombardeca, facilitan el conocimicnio y dan
forma a nuestra opinién sobre todo lo que nos rodea. Reconozco
que la peculiar vision a la que estos lenguajes nos ha abocado. nos
obliga a quc desarrollemos nuevos csquemas durante su utilizacion
o bicn cuando nos propongamos su lectura.
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Antonio Gémez, - Menage a Trois

La difusion que del lenguaje visual se esta haciendo cn estas dos
ultimas décadas hace que se nos presente como un lenguaje
novedose. Lo cierlo es que su origen re remonta a culturas
antcriores a la nuestra y que estudiosos del tema ya se han
encargado. acertadamente, de enlazar con el siglo XX las
manifestaciones visuales de culturas primitivas cuyos signos de
comunicacion fueron jeroglificos, caracteres aztecas. cuneiformes,
orientales, ardbigos,..etc. Aun teniendo tan ricos e interesantes
antecedentes la gran mayoria de autores ha llegado a esta practica
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de una manera auténoma y personal y ha sido una vez introducido
cuando ha descubierto a sus precursores.

Las caracteristicas que definen el lenguaje visual son la
conjuncion perfecta de elementos visuales y ¢l uso de simbolos de
distintos codigos de comunicaciéon, teniendo en cuenta y
asignandole un valor al soporte donde se rcaliza la obra.

Si intentamos buscar un lenguaje visual a nuestra literatura,
demostrar su nulidad en este campo nos resultaria demasiado facil.
Nuestros textos son univocos., en cllos no intervienen mas
clementos que los puramcntes basados y fundamentados en la
linecalidad del clasico discurso. Estdn herméticamente cerrados a los
"lenguajes sin lengua”.

El escritor se enfrenta ante un folio en blanco. En €l escribe. Se
contenta mediante signos cstablecidos en transmitir intenciones
particulares o realidades muy concretas y en algunos casos sus
cmocioncs. Olvida frecuecntemente, que las letras, palabras, frases,
son elementos aislados dentro del texto, olvida el cquilibrio, la
armonia, las proporciones, la perspectiva y presta solamente
atencion a las leyes sccuenciales del lenguaje. Utiliza cl alfabeto
sin buscar nucvas relaciones con él. Pero una comunicacion
fundamentada en la integracion de varios lenguajes, capaz de
utilizar crativamente los medios de expresion que nuestra ¢poca
ofrece, nos hace prescindir de los csquemas que veniamos
asumiendo por tradicion.

La discursividad y monotonia se van desechando y el
conocimicnto de nuevas técnicas comunicativas, los dispares
materiales empleados y la integracion como una parte importante,
en algunas obras secundaria y en la mayoria imprescindible y
esencial, de otras manifestaciones artisticas como la fotografia,
pintura, musica o disefio, hacen quc nuestras nucvas palabras,
nuestras nuevas imagenes adquieran una carga de ambigiiedad que
aunque pucdan ser discutidas por sus contrastes 0 por sus
espectaculares avances, reflejan una coherente asimilacion de
principios que sin duda incitard directamente la curiosidad del
receptor.

Es cvidente que un pecnsamiento solamente puede manifestarse a
través de un lenguaje. Este lenguaje solo puede ser verbal o de
signos. Si llamamos lenguaje verbal al discurso organizado a base
de signos univocos con significacién preestablecida y fijada de
antemano y lenguaje de signos o simbolos al discurso que emplea
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signos ambiguos dc significado vago y cambiantc. Vemos que

mientras uno ¢s concreto como sus conceptos, el otro es abstracto y
su intencionalidad ¢s la de sugerir, moviéndose para ello a nivel de
la sensibilidad. sintetizando y clasificando wuna serie de
percepeiones y sensaciones visuales.

Pero ¢l creador visual no rechaza el lenguaje verbal o natural.
Hace de ¢l un material mas para utilizar ¢n su trabajo. Este
lenguaje que usamos a diario, es empleado dandole nucvas
significaciones, aludiendo a unas cosas por medio de otras. Trucos,
jucgos, rodcos dc lenguaje son utilizados como  metaforas,
transformando la informacién puramente semantica del lenguaje en
informacion estética.

Los creadores visuales, toman la ambigiicdad como su lenguaje
natural, como el fin y ¢l medio de su expresion. Con una gran
dosis de ambigiicdad hacen frente a todas las sensaciones que pasan
por su pensamiento sin encontrar signos lingiisticos capaces de
describirlas con la precision deseada.

Este acercamiento acelerado al lenguaje visual, lo hago desde mi

vision de poeta experimental practicante. Desde que en Mayo de
1972 publiqué en Cuenca mi primera obra visual "20 poemas
experimentales” hasta hoy, he intentado hacer poesia con medios
no precisamente poéticos, con conceptos mutantes y apartindome
dc analisis semanticos y semidticos, ajeno a definiciones y teoria
quc especialistas y criticos asignaban a las manifestaciones que
sucesivamente irian apareciendo como ultimas tendencias. Me
llegaban los nombres que la poesia iba recibiendo:
Concreta, visual, espacial, aleatoria, evidente, fondtica, letrista,
grafica, elemental, electronica, automatica., gestual, cinética,
simbiodtica, ideografica, multidimensional, artificial, permutacional,
encontrada, simultdnea, casual, estadistica, programada,
cibernética, semidtica. No solo en lo poético se encuentra la poesia,
lo antipodtico también tiene su propia poesia. Estos nombres de
acepciones de la poesia, mads que movimientos, quedaron en
nombres de movimientos.

Desde 1975, cada vez que me he enfrentado a una obra visual,
recuerdo siempre una frase que en esa €poca oi de Joan Brosa: "La
vida es corta y ¢l poema ha de ser abarcado con una sola mirada”.
busco desde entonces una comunicacion visual inmediata para
todas mis manifestaciones poéticas.

4



Paso ahora a relacionar este tipo de lenguaje con los libros y para
cllo leeré a continuacion la definicion que mi diccionario hace de la
palabra libro:

"reunién de muchas hojas de papel, vitela, etc. que se han cosido o
encuadernado juntas con cubierta de papel, cartén, pergamino u
otra piel, etc. y que forman un volamen."”

Aleniéndome a esta definicién mi diccionario se puede considerar
como un libro. De él podriamos decir también que ¢s un continente
accidental de textos.

En su origen los libros fueron exclusivamente continentes de
textos, pero es obvio que pueden contener otros lenguajes. Ademads
del lenguaje literario, todo sistema de signos tiene cabida dentro de
la estructura de un libro.

El lenguaje visual busca dentro de estructuras (libros) nucvas
férmulas de asociacion y crea con formas propias nuevos codigos
de comunicaciéon. Utiliza conjuntamente nuevos signos y simbolos,
clementos fonéticos y visuales, elementos tipograficos. Valora el
color y la forma, valora el signo semantico como lal signo y el
espacio o soporte donde va a desarrollarse la obra, dandole a la
pagina la categoria de espacio artistico en potencia, espacio donde
se puede exhibir un trabajo. Junto al lenguaje semantico busca el
estético.

Las imagenes son meras ilustraciones de textos y los distintos
clementos de estas estructuras proporcionan una mayor riqueza
interpretativa y de participacion. Uno de estos elementos es el texto,
pero no tiene porqué ser €l mas importante. Hay ocasiones en que ¢l
lector es a su vez el nuevo creador de la obra.

El lenguaje tal como sc¢c ha venido entecndicndo, tienc sus
limitaciones. Hay sensaciones que al intentar expresarlas, nunca
qucdamos satisfechos de los resultados. Estas situaciones son las
que el nuevo lenguaje ayuda a resolver.

Los libros que el lenguaje visual plantea, son realidades
autéonomas, autosuficientes y se  puede considerar mas
internacionales que ¢l tradicional libro escrito - muchos de cllos no
necesitan ser traducidos -. A estos se les viene conociendo con el
nombre de "libros-objcto”.

Al hablar de libros mnos encontramos con una scrie de ¢llos ya
reconocidos y aceptados popularmente. Existen libros sagrados,
libros de caja, libros de oro, de riltual, de texto, de coro. de
inventarios, ctc., todos ellos con unos contenidos peculiares y
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destinados a unas funciones tan especificas como concretas.
Después de la importancia que el libro-objeto ha adquirido en estos
ultimos diez aifios, viene con todo merecimiento a engrosar esa lista.

El libro tradicional dada su unidad literaria y su monotonia visual
nos sugierc unos valores tranquilizadores y unitarios. Transforma
inevitablemente los textos creados por escritores en justificaciones
culturales del lector y aunque a veces, editor o autor pretendan
seleccionar los medios de propaganda y difusion de sus libros,
terminan sicndo un producto de consumo ofrecidos
camufladamente como instrumentos de informacion para adquirir
una mayor cxpericncia. El libro se convierte en nuestro coOmplice.
Nos lleva hasta cambios de opinién y a nuevas actitudes en el
desarrollo de nuestro acontecer diario. El libro transforma nuestra
vida.

Al margen ya de contenidos, un libro, un continente de lenguajes,
cs un objeto con un peso y unas medidas que nos dan un volumen
cn ¢l espacio.

Seria una torpeza pretender aplicar ¢l mismo baremo, utilizar una
misma escala a la hora de valorar los méritos dc un libro y los
meéritos del texto que ese ejemplar conticne. Pero seria una torpeza
también ignorar que los libros como objetos que son, con su propia
rcalidad exterior estan sujetos a unas condiciones de percepcidon que
proporcionan nuevas maneras de comunicar.

Estos libros, vistos como objetos autonomos en ¢l espacio ofrecen
al lector-espectador, nuevas alternativas y con ellas estian
potenciando las posibilidades de comunicacion de todos los géneros
literarios y de cualquier otro sistema de signos o simbolos.

Los escritores no escriben libros, esta muy claro que lo que ellos
hacen es escribir textos. Si asumimos esto y que informacion no es
necesariamente comunicacion estamos en disposicion de poder
interpretar facilmente nuevos codigos de lectura.

En este tipo de publicaciones nada tiene consistencia
aisladamente, la estructura del libro considerado como libro objeto,
la forman la suma de todos sus elementos y el mensaje final que
oferta al lector es el libro en si, el libro en su totalidad.

Ante todo, un libro-objeto no es un mero soporte de palabras, es
mas bien una secuencia de espacios desarrollados en cualquier
lenguaje escrito y en cualquier sistema de signos. El lenguaje
literario es el menos empleado en estos libros.
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El creador de libros-objeto, hace libros, utiliza eficientemente las
posibilidades espaciales de Ia pagina, explota su potencialidad tactil
y propone formas, medidas y colores adecuados. Es el unico
responsable de que el libro alcance a ser un hecho real.

Las medidas, la forma, los colores y los materiales empleados nos
proporcionan una experiencia visual, tactil y hasta olorosa,
pudiendo darse el caso de ser mas importante y enriquecedora que
cl propio contenido ofrecido por el texto.

Las cditoriales del sector libro, que por norma se someten a la
politica del bestseller, condenan a este tipo de publicaciones al
cajon del olvido dejandolos fuera de sus proyectos. Son libros de
dificil ejecucidén, caros y minoritarios y salvo alguna pequeiia
editorial marginal, la mayor produccién son autoediciones de muy
corta tirada y recalizados con técnicas totalmente manuales. Han
sido los propios creadores, quienes a base de presentaciones y
muestras han formado un pablico incondicional y cada dia mas
NUMEeroso.

Hasta aqui mi comentario, quiza elemental y rapido pero como
introduccién espero que suficiente. Quisicra aclarar quc cl haber
expuecsto estas notas, no supone aceplar esto y negar todo lo demas.
Todo lo demas me ha hecho llegar a ésto y ésto valora y utiliza a
todo lo demas.

2000-2001 HUELGA DE ARTE

LLa campafa iniciada hace mas de un afio ha continuado el mes de
scticmbre pasado con una difusidon masiva de postales vy el
enganche dc algunos carteles en la ciudad de Barcelona.
Mantendremos informados a los lectores de P.O.BOX acerca de
ecsta campafia ¢ invitamos a los mismos a tomar parte en el debate
cn cslas mismas paginas sobre el papel del artista en este cambio de
siglo y milenio, y la definicién de aquello que scguimos llamando
arte, y por descontado invitamos a todos aquecllos creadores,
exhibidores, programadores, etc. a una moratoria de toda actividad
artistica para los afios 2000-2001.

Luther Blissett & Karem Eliot & Monty Cantsin
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Revista de difusion de convocatorias y contactos de Mail Art, mas
de 850 convocatorias y contactos de 45 paises. Los interesados en
recibir una copia pucden solicitarla a P.O.BOX * Apdo. 9326 *
08080 Barcelona, enviando 150 ptas en scllos para gastos de envio
y fotocopias. También se puecde suscribir directamente para tres
numeros al afio enviando 12 ddélares USA a Ashley Parker Owens *
P.O. Box 410837 * San Francisco CA 94141 * USA
soapbox@well.com

http: //www.well.com/user/soapbox/eglobal. html.

GUILLERMO DEISLER IN MEMORIAN

El 30 de setiembre se cierra el plazo de admision de obras para los
homenajes a Guillermo Deisler (1940-1995), organizados por
Clemente Padin * C.Correos 1211 * Montevideo * Uruguay - tema
y medidas libres y Hans Braumiiller c/o Bschor * Reepergahn 156 *
20359 Hamburg * Alemania - 100 originales Din AS.

Eduard Escofet organizo recientemente un homenatge a Guillermo
Deisler del que se ha editado un catilogo. Ref. Eduard Escofet *
Ap. 34101 * 08080 Barcelona.

UNi/vers(l)
G.DEISLER

visual and experimental poetry project = [ — ! b

homenatge a Ll ™~
Guillermo Deisler
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CONVOCATORIAS

Exposicion Internacional de Arte Correo
"Homenaje a Juan Ramén Jimenez"

Tema: Libre / Medio: Libre /Soporte: Rigido y Plano/ Tamaiio:
Maximo Din A4 / Fecha limite Recepeion ; 25 Octubre 1996
Exposicion: Del 25 al 31 de Octubre 1996

Comisario: Antonio Orihuela

Organiza: Fuandaciéon Juan Ramén Jimenez y Galeria Fernando
Serrano.

Eviar las obras a :

Homenaje a Juan Ramon Jimenez

Apartado Correos 133

21800 Moguer (Huelva)

Se enviara un catalogo a los participantes y tanto la Fundacion
como la Galeria podran reproducirlas libremente.

SOLIDARIDAD
LIBERTAD A SYBILA

Convocatoria a los mail antistas chilenos y
extranjeros a enviar trabajos en cualquier
tormato y técnica libre sobre el tema.

Remitir a Maria Carolina Pérez Ibafez
Direccién: Sandokan 7187, Las Condes,
Santiago de Chile.

) DiciEMBRE
Fechade cierre: 21 de ocetwisa de 1996.

Exhibicion y documentacién a todos (Doc. to
all).

;Quién es SYBILA? .

Es una antropdloga chilena. detenida por haber amado y respetado la obra de su marido peruano el gran
escritor José Maria Arguedas. Eila recopild durante 15 afios esa obra magistral que esté traducida a mas de
10 lenguas. Sus libros contienen la existencia misérrima de los indios quechuas y los defiende. Fue
detenida por Fujimon. en Perd sin juicio.

Los mail artistas chilenos sohidarnizamos con SY BILA y su madre la escritora Matilde Ladrén de Guevara.
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CONVOCATORIAS
Literaturprojekt

Zes ISl

Para una edicion especial de este magazin literario busca poetas de
Espaiia y Portugal. Enviar 5 poemas, biografia v una fotografia
antes del 31 de diciembre de 1996. Enviar los poemas cn espafiol o
portugucs y también en ingles.

La Belle también organiza un proyecto de Mail Art sobre ¢l tema
"Blood"(sangre). enviar 100 copias numeradas y firmadas en Din
A4,

Literaturprojekt La Belle c/o Thorsten Boermann
Schlegersbusch 5 A
38154 Konigslutter * Alemania

"RADIO P.1.C.A,

P.O.BOX el programa de Mail Art en Radio PICA (emisora
autogestinada, independiente y no comercial) 96.5 F.M. Barcelona.
Musica experimental, poesia fonetica Yy sonora, entrevistas,
convocatorias etc.

Lunes 12,25 noche y Miercoles 8,15 tarde, repeticiones en horarios
aleatorios, mafianas, madrugadas y fines de semana.

Suscripciones a P.O. BOX: Enviar 150 Ptas en scllos
por cada nimero al Apdo. 9326 * 08080 Barcelona

Puntos de Venta en Barcelona: llibreria Cap i Cua,
Torrent de 1'Olla, 99 (Gracia) */Llibreria Noa Noa,
Fundacié La Caixa , P. Sant Joan/Diagonal (Eixample)*
Llibreria Metronon, ¢/ Fusina/ Borne (Ciuta Vella).

Consultas Barcelona : Biblioteca Fundacid Antoni
Tapies, Aragd/P. Gracia (Eixample).
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| Asocmoow MAIL-ARTISTAS ESPANOLES o

Proleceu mdely by patents and upatenl applicalions lhrwm h wocld

: ; heat résistanl
" La otra perspectlva : : B
APTDO. (P. O. BOX). N°4 7

28921 - ALCORCON
(MADRID) . ESPANA

Coordinador : Cesar Reglero Campos
¢/ Joaquin Rubio i Ors, 24. Casa B
Casas Nérdicas - Urb. Masia Blanca
43880 - COMA-RUGA (TARRAGONA)
,I'NPA{/ ) ESPANA - SPIUN

PUBLICACIONES RECIBIDAS

Esmeralda - Revista literaria, afio VI n° 16 Agosto 1996 editada
por Curro Sevilla * Apdo.50932 * 28080 Madrid

Brain Cell - n° 367, editada por Ryosuke Cohen * 3-76-1-A-613
Yagumokitacho - Moriguchi-City * Osaka 570 * Japon

M’ -Revista Bimensual de Reflexion  Artistica, n° 4
Agosto-Setiembre 1996, -Joan Casellas-LLuis Alabern Del Gesto a
la NAda, comisario David G. Torres. Editada por Joan Carles
Punsola y Olga Massaguer * c/ Sabastida, 7, 1 * 08031 Barcelona.
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VERTEX - Apartat 133 * 08300 Matard (Barcelona), n® 32
Adonis-Ceclcbracions Trad. M. dcls Angels Ballbé y n® 33 Spills de
Albert Aragongs.

Triangle Collage . Vol. 4 - Collage Collaborations by Barry Edgar
Pilcher, Bruno Sourdin y Keiichi Nakamura, 1996.5 publicado por
Keiichi Nakamura * 1-18-7-402 Kamiochiai, Shinjuku-ku * Tokio
161 * Japdn.

Luis Navarro * Apdo. 36455 * 28080 Madrid
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‘Qui hait
’épongistes?
L'épongistes

VOUS
regarde.

e Jean-Francois Robic y Germain Roesz



CLEMENTE PADIN/AGA-ROSSI
MAIL ART/ INISMO

En anteriores nimeros reproduciamos en eslas piginas un escrito
de Clemente Padin acerca de la desclasificacion que desde la
Revista Bencrice Aga-Rossi habia hecho sobre el Mail Art. Antonio
Orihucla desde Moguer (Huelva) nos cnvia esle articulo sobre el
mismo. Este articulo ya ha sido publicado en el niimero de Verano
del boletin de AMAE (Asociacion de Mail Artistas Espafiolcs).

INI
AGA-ROSSI SU VOLUNTAD
-asi en la tierra como en el cielo-

Esta es, pues una revolucion que hace una limpieza general en un Estado, y que se esfierza al mismo tiempo por hacer que broten
los primeros retofios de una cultura nueva y elevada...
Adolf Hitler. Del comienzo del discursa: “Contra los corruptores del arte”, 1935

Hace unos dias recibi carta de Molero Prior en la que comunicaba su preocupacién por el
futuro del inismo, en vista de las Gltimas deserciones y criticas que arrecian contra el
movimiento. En la misma, Molero hacia una intensa defensa del mail-art, que
conociéndolo, no entendi en ese momento demasiado bien, en la medida que desconocia
el texto de Clemente Padin y la réplica de Laura Aga-Rossi, y en cambio podia y puedo
dar fe de la actividad y la defensa del mail-art que siempre ha mantenido Molero.

A Molero le comenté lo que pensaba del Inismo, y las causas que podian hacerlo
desaparecer como movimiento. (En definitiva las mismas que hicieron desaparecer en su
dia a los surrealistas y a tantos otros...):

-La endogamia grupal.
-El dirigismo estético-ético.

Por lo mismo, la ausencia de estas patologias asegura a un grupo o a un movimiento su
continuidad. Este seria el caso particular de £0.80% | y el general de toda la red de mail-
artistas, en la medida que forman grupos abiertos, horizontales, no jerarquizados, y sin
programa estético alguno. En todo caso, estamos ante un proyecto ético, en la medida
que se pretende como dnico fin la ampliacion de las redes comunicativas personales, y
establecer lazos globales de participacion y colaboracion social, sin ningun tipo de
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restriccion. Plantear, como hace Laura Aga-Rossi que esto esta anticuado porque ya se
ha hecho me parece absolutamente reaccionario, primero porque no se ha dejado jamas
de hacer, y segundo lugar porque si algo debe definir al ser humano eso debe ser su
capacidad para rescatar -si no estuvieran activas- todas las iniciativas éticas y estéticas
que sirvan como herramientas (tiles para la consecucion de los fines antes apuntados:
comunicacién + participacion + solidaridad entre los seres humanos como aportacion a la
transformacién de las actuales relaciones de produccion y consumo cultural, en el marco
mas amplio de la transformacion de las actuales relaciones sociales de produccion.

Asi de claro y asi de sencillo, y a quien no le interese, caso de Laura Aga-Rossi, pues
que no se implique, ni participe. Y en paz.

Como por lo visto no es su caso, retomo la polémica para contestarle no en términos de
critica a la actitud estética del inismo (cosa que ella hace con el mail-art en otro rasgo
mas de su confusionismo tedrico, en la medida que da al mail-art la categoria de
movimiento artistico, cuando para todos queda claro que mail-art es soporte, no
corriente artistica) y que seria tan facil como devolverle la pelota: -Malo yo, mala tu.
Lejos de eso, nos hemos sentido avocados a reflexionar sobre la produccion artistica de
esta sefiora/ita dentro del inismo, en particular; y del moviemiento inista en si, como
marco general en el que esta se inscribe y se balancea. Asi:

-La pobreza argumental se demuestra no argumentando, si no insultando, cosa que Laura
Aga-Rossi parece hacer bastante bien. Esta sefiora/ita plantea que hay que abandonar el
soporte-medio mail-art por anticuado -hecho ya comentado- segun ella, lo moderno es la
“fruicion creativa”. | Qué pasa, que la creacion hasta que aparecieron los inistas era una
tortura?. “Lo moderno” -a su juicio- es la utilizacion del modem y el fax. Es decir, que
debemos entender que el inismo quedaré anticuado a la vez que estas tecnologias sean
superadas; y que la vanguardia estética es tal en la medida que se subordina a la
vanguardia tecnoldgica. Es decir, que el Inismo es una concrecion estetizante de una
praxis tecnoldgica.

En fin, creo que en la medida que ni siquiera los inistas suscriben, ni responden con sus
creaciones a estas afirmaciones, podemos afirmar que o bien Laura Aga-Rossi sufre de
incontinencia epistémica (dice lo que dice pero no sabe lo que dice) o simplemente
padece un trastorno disfuncional en alguno de sus dos hemisferios que la lleva a incurrir
en contradicciones absolutamente evidentes entre lo que hace y lo que dice,

-Molero Prior, padre del inismo espafiol escribe “...Yo considero el Mail Art un soporte
poélico tan respetable como otro. Es mas participo en todas las muestras que puedo en
ese tipo de eventos”. Y yo mismo he recibido a través de mail-art obra de Laura Aga-
Rossi,

-La mayor parte de la obra de los inistas esta hecha con papel y sobre el papel a pesar de
que Laura Aga-Rossi suscribe las tesis de Guianni “...no a la babel de papel impreso”.
ella misma tiene publicados varios catdlogos, y el grueso de su produccion esta realizada
sobre este soporte.
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-Las obras de mail-art son consideradas como “..cadticas, confusionistas..’ ’, adjetivos
que si bien se pueden encontrar en algunas obras de mail-art, (como en tantos otros
sitios) me parece cuadran mejor con la expresion dominante entre las manifestaciones ,
inistas, y las de la propia Laura, por ejemplo su “Femme en lettres grecques revant
Iinternationale novatrice Infinitésimale”, y tantas otras.

-El mail-art es considerado por Laura Aga-Rossi como “reaccionario porque quiere
volver al pasado... primitivo”. El inismo en cambio esta a salvo de estos calificativos por
que utiliza “Neografos”, sistemas de signos muy modernos registrados
arqueoldgicamente y manejados por todas las formaciones sociales del planeta desde al
menos hace 40.000 afios. ;No seria mejor llamarles “Paleografos™?. ;Quienes son los
primitivos?. jPor favor!.

-Para Laura Aga-Rossi el mail-art es “refrovanguardia...posthurgués...la auténtica
vanguardia -la inisia, claro- no puede ser jamds repeticion”, es por eso que el
vanguardismo y la innovacién se demuestran, como hace ella, con un poema en
acrostico. Recurso poético absolutamente novedoso del siglo XV Y es por eso que su
antiburguesia se demuestra utilizando un lenguaje que lejos de favorecer la comunicacién
social se torno absolutamente incompresible hasta para los propios inistas. En vista de
esto, jqué entendera ella por un fruto de la “..obtusidad humana...” con gque califica al
mail-art?,

(Hasta cuando se va a seguir utilizando el manido concepto de vanguardia como un arma
arrojadiza por aquellos iluminados que parecen tener el control de la verdad absoluta.?
Eso si que es reaccionario y fascista; no la creacion en libertad que implicita el mail-art
En vista de las refutaciones realizadas al texto de Laura Aga-Rossi, ;qué fantastica
renovacion, avance, exploracién artistica, literaria, poética o ideologica supone el
producto que esta sefiora/ita nos quiere vender, y para la que todo lo demas no es sino en
la mejor tradicion hitleriana “arte degenerado™ y “...un horizonte de mierda™?.
Personalmente, lo que me interesa no es la vanguardia ni ser vanguardista, sino saber si
mi creacion es Gtil como herramienta de comunicacion social y -ojala- de transformacion
social, y hay el mail-art tiene muchas cosas que decir. Laura Aga-Rossi no.

Antonio Orihuela
Moguer, Julio de 1996.
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PUBLICACIONES RECIBIDAS

Sobres literarios n° 2, editado por el Corral de las Ciguefias* Cuesta
de Aldana, 6 * Cacercs. Sobre conteniendo cinco poemas
experimentales de Juan Manuel Barrado., del que reproducimos
"Homenaje a Kurt Schwitters” .

Esta publicacién ha sido enviada a nuestra redaccién por Antonio
Orihuela.
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Mostra Euro-americana de

Poema visual

de 10 a 17 de agosto de 1996 Bento Gongalves/RS

Organizadores:
Ademir A. Bacca, Artur Gomes, Hugo Pontes,

Clemente Padin, Fernando Agular

Promogao:

La poesia no puede ser inaccesible

La poesia es una forma artistica que intenta unir los efectos
visuales, sonoros y verbales de la lengua. La poesia es para ser
vista, oida y comprendida. (Clemente Padin)
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CHIATFAS

R

PADIN DEISLER VIGO .

(Clemcntc Padin, Guillermo Deisler y Edgardo A. Vigo) y Chiapas
Libre de Boog * P.O.Box 1313 Lawrence KS * 66044 USA

PUBLICACIONES RECIBIDAS

HIMO - Cosmic Thread World n° 1 July ‘96* 3-5-60 Uenohigashi
Toyonaka Osaka 560 * Japon . Conticne reportaje fotografico del
circuito por Europa de la performer japonesa Reika Yamamoto,
entre los que cabria destacar su visita a Madrid junto a nuestro
colega Ibirico. :

F- ¢s una publicacion de la célula creativa Eifer, cditada por Jos¢
Carlos Soto * ¢/ Industria, 227, 4. | * (8041 Barceclona. Caja
contcniendo  diverso  material arlistico, edicion dc  cuatro
¢jemplarcs.

CONVOCATORIAS

e

Please send me a thread .
(Tape,Cord and Rope etc:)
Or mylhlogy, story, painting
concerning a thread.
Documentation to all

= Please note my new address
and pass it on throughthe network.

“REIKA YAMAMOTO
3-5-68 UENOHIGASHI
TOYONAKA JAPAN 568
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PUBLICACIONES RECIBIDAS

NO NUDES | edicion de 50 ejemplares numerados Din A5, poemas
visuales de M. Greenfield * P.O.Box 409 * Newcastle Staffs STS
3LW * Reino Unido y Clemente Padin * C.C.Central 1211 * 11000
Montevideo * Uruguay

S Tl med 7 e SN ;éi,gﬁ:/z-
-

CELE A Ferp A e pp e Tt e

Jacinto Garcia * ¢/ Rio Mifio, 10,2,D * 37004 Salamanca

CONVOCATORIAS
TEMA: Hapiness'stupid Fecha limite: Diciembre 1996

Técnica Libre. Copia a todos los participantes
Envios a : Nuara * Emporda, 31,7,2 * 08020 Barcelona
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MANUAL PRACTICO PARA ORGANIZAR
UNA EXPOSICION DE MAIL ART

Organizar una exposicion depende cn buena parte dc las
caracteristica de la misma y el fin que perseguimos. Cabrian
muchos medios, temas, formatos y modos, aunque hay una serie
de elementos en comun: convocatoria, recepcion, exhibicién y
respucsta.

Es tal la varicdad de posibilidades, que nos ceiliremos a una
convocatoria topica, teniendo en cuenta, que nunca una parte del
todo, ni las sumas de esas partes son el todo, por lo que nos
haremos una pequefia idea de una de estas posibilidades.

Una convocatoria sobre un tema, constaria de los siguicentes
aspectos a tener en cuenta: definir el tema (descartamos cn este
caso los temas libres o abiertos), claborar una hoja, postal o
cualquier otro medio por ¢l cual difundir la convocatoria, con los
siguientes términos; Tema, Fecha limite de la recepcion de
material, (es conveniente dar tiempo suficiente entre el envio de la
convocatoria y la emision de material por los participantes y un
tiempo prudencial para recibir los dltimos envios después de la

fecha limite) , Medidas, pueden ser abiertas o cerradas, teniendo
en cuenta que las medidas libres dan mas libertad a los
participantes , pero pucden existir razones de toda indole que
aconsejen unas medidas concretas o marcar los maximos y/o

minimos, tridimensionalidad o no, u otros tipos de medidas.
Técnica, es aconsejable que sea libre, con mas razoén que en el
apartado anterior, aunque la limitacion de una técnica se convierta
en un reto para el artista participante, también puede desistir de la
misma, siempre y cuando no se trate de medios que solo admiten un
tipo de técnica, como audio, fax, video, e-mail, disket.....
Recepcion de Material, una direccién clara con todos los datos
posibles sin omitir ninguno, no olvidar el pais ( en nueslro caso a
pesar de todas las posibles interpretaciones es conveniente poner
Espafia o Spain ...), tambicn ¢s aconsecjable utilizar una apartado
de corréos (que no un P.O.Box). Una vez definidos todos estos
aspectos es imprescindible que la convocatoria quede lo mas clara
posible y esté€ escrita al menos también en ingles y a partir de aqui
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cuantos mas idiomas mecjor. También es importantc sefialar si sc
conocen esos datos. cuando y donde se  cexpondra cl material y
sobre todo las frases habituales propias del espiritu del Mail Art; no
se rechaza nada, no se devuelve nada e informacion a todos los
participantes, cslc altimo  aspecto c¢s importantisimo. sino
romperiamos la comunicacion de ida y vuclta, tratarcmos mas
adelante este tema.

Con todos cstos datos claborar una hoja. cuartilla. tarjeta o
cualquicr otro medio para difundir la convocatoria. Sale mas
barato mandar una hoja dentro de un sobre abicrto como impreso
quc cnviarla como larjeta postal. Scrad necesario disponer de
direcciones reciertes del mail-artistas, para cllo lo mgjor cs
disponer de catalogos recientes. sino sc disponc de los mismos se
pucden solicitar a los zines AMAE, Sol Cultural o P.O.BOX una
fotocopia de listados (es conveniente enviar los gastos de envio y
gastos de fotocopia y demas en sellos) . no olvidar poner cl
remitente cn la convocatoria.

Si hay tiempo de sobra, es importante cnviar la convocaloria, cn
inglés a Global Mail (ver cn cstas mismas paginas). sc cdita cn
cnero. mayo y sctiembre y por supucsto a los zines de Mail Art dc
esle pais.

Solo nos queda esperar, cs conveniente abrir una cspecie de
fichero. ya sca manual o informatico para controlar los nombres,
dirccciones y piezas del material que vamos recibiendo. no es
necesario contestar acerca de la recepcion del material a no ser que
el plazo de tiempo de la fecha limitc sea demasiado largo

Sobre ¢l montaje de la exposicidon crcemos quc Nno cs nccesario
apuntar nada. aunque es imprescindible acompaiiar a las piczas
una ficha con la maxima informacion posible y organizar la
cxposicion con el maximo rigor y dignidad . no olvidemos quc
cstamos tratando con trabajos artisticos cnviados con una gran
generosidad y amistad.

El catalogo ¢ informacién a los participantes seria la altima fase de
esle proceso, es aconsegjable que est¢ disponible un catalogo o una
informacion sobre la muestra e¢n la propia exposicion, asi el
publico dispone de mayor informacion de la misma. lengamos cn
cuenta que la muestra desaparece con ¢l tiempo y ¢l catalogo cs lo
inico que queda.
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El catalogo cs siempre aquello que ¢l artista participanic ticne
como referencia de su  aportacién a una exposicidon 0
convocatoria, ya que ¢n su mayoria no pucden  visionar la
exposicion . Es imprescindible que cste catalogo-informacion haya
una relacién de los artistas participanics con su dircccion
completla, ya sca ordcnados alfabéticamente, por paises clc. Es
importante también secnalar donde y cuando sc¢ ha hecho la
exposicion, asi como un articulo ( no olvidar la traslacion al menos
al ingles) sobre ¢l tema de  la muesira o referente a cualquicr
reflexion sobre cl medio cémo sc ha rcalizado la misma (cl
Mail-Art) que justifique todo cste esfucrzo, tengamos ¢n cucnta que
la teoria la vamos construycndo poco a poco y €s a través de
catalogos y otras publicacioncs que podemos difundirla.
La magnitud, calidad, reproduccion de obras y decmas vendra dada
por nucstro csfucrzo y los medios técnicos y ccondmicos que
contemos, asi que a sacarle lo maximo a las institucioncs o buscar
financiacion cntrc colegas o nuestros bolsillos. Por ultimo nos
queda enviar cl catdlogo o informacion a todos los participantes.
aqui volvemos al principio. aqucllas fichas que hemos claborado cn
la recepcion de maierial. ya nos han servido para confeccionar la
relacion de artistas ¢l catalogo y ahora nos scrviran para cl cnvio
del mismo a los participantes. Un conscjo muy util para futuros
usuarios del catalogo es poner las dircccioncs de forma quc sc
pucdan fotocopiar y utilizar a modo de ctiquetas tanto para cl envio
del propio catalogo como dc nucvas convocatorias.

Merz Matil

TANGO TRECE

El grupo dc muasica TANGO TRECE de ha enviado para nucstro
programa P.O.BOX dc Radio Pica (96.5 FM Barcclona. luncs 12.25
noche y Miecrcoles 8,135 tarde) una cinta con sus ultimas creacioncs,
esta cinta ha sonado en nucstro programa durantec ¢l mes dc
scticmbre. volveremos a pinchar alguna picza cn ¢l mes de octubre.
contactos : Gildardo Gonsalez* A P. 2426 * Monterrey. N.L. *
C.P. 64001 * MEXICO '
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BARCELONA
2000-2001

vaga d art

huelga de arte

art strike

LUTHER BLISSETT & KAREM ELIOT & MONTY CANTSIN

el zine de mail art
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